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Cuvint inainte 


riginalitatea acestei Istorii à artei consta їп faptul cû a fost scrisa de Gaich е 
de specialitate din patru țari diferite: Franta, Germa а, Polonia si Portugalia, 
A actualul contur in urma a numeroase intilniri in cursul сагога autori si-au expus 
privind istoria artei, ceca ce a permis un demers nou in analiza faptului artistic, 
Aceasta lucrare studiaza in princip: iuropei occidentale, de la or 
e 1 e ză atit studenţilor st specialistilor in istoria A d 
de а descoperi lumea art . Autorii s-au străduit să intrebi 
plu si accesibil, dar precis, Lucrarea aduce ordine si claritate in multit 
date si stiluri şî. in acest fel, il pregateste pe cititor pentru abordarea unor tr 
Textul este insotit spre exemplificare de numeroase reproduceri de: 
alteori mai putin cunoscute, insă toate alese pentru calitatea lor si Del 
(шу, 
Prezentarea este cronologica, iar abordarea temelor Уш etici 
intelegerea si ti ofera cititorului posibilitatea unei judecăţi de valoan 
ductilor artistice, Organizarea simetrica a materialului in stimei 
entare rapida si exacta: , 4 
= O reproducere in format mare deschide fiecare 
blematiea respectivului capitol, е 
- О rubrica de context pune in evidentă fi 
exercitată, permit intelegerea miscarii artistice 
= O rubrica de caracteristici si rds 
respectiva, into abordare sintetica, 
unui stil — permitind astfel identific: 
evoluția unei anume miscari arti 
diferite tari. ala = 
= О analiză a unei sau a mai multo NL 
capitol, Aici cititorul gäseste o € а 


precum si sugestii privind aportul 
Operele de апа nu 
imbogăţeasea ile unui mi 
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: istorie a artei: nu un traiect linear, сї o | 
| evoluţie mere u Improspátatá de con ] trodi [| еї е 
KL tributii exterioare, in care amestecurile 


j 1 conexiunile geografice 1 temporale produc 
necontenit mutații ale formelor si ale funcțiilor 

rtei 

Orice operă spune sculptorul Robert 
Smithson, isi asuma efectul produs de curge- 1 
rea timpului raportindu-se în mod egal atit Ја 
preistone cit şi la cel mai îndepărtat viitor, În AŞ cerea 
artă, durata este mai importantă decit originali 
Туа $1 trecâtoare, condamnată 


9 
là o permanentá depásire. De aceea Delactoix 
vola ва fie „ип clasic pur", ar el 


Această capacitate de a dura constituie un 


tatea — valoare rela 





criteriu in апа, De aici taina ei: uimirea de a 
constata cá arta greacă ne cmoționează încă 
după secole, că picturile rupestre*, de la desco- 
perire şi pină astăzi, ne apar ca inceputuri ale 
artei. 

Fascinaţia unei naşteri, asa se manifestă 
mereu arta. Ceea ce ne impresionează la 
Lascaux este prezenţa inițiala a unei gindiri 
creatoare asemenea unei vieţi care se naşte sub 
ochii nostri. Într-adevăr, principiul care stă la 
baza acestei arte provine nu atit din coduri pre- L \ 
alabile cit dintr-o plásmuire izvorită din natură 
şi înţeleasă ca o evoluţie vitala. 

Paralel cu funcţia sa rituală si magică, mai 
evidentă în perioadele de demult, funcţia 
ludică, adică jocul cu regulile, constituie о 
condiţie esenţială a emergentei artei. Din tot- 
deauna, prin апа ființa umană sfidează 
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Primele forme de expresie 


* rmele degetelor imprimate in argila 
die Й n 7 { moale, conturul miinilor pictat cu 
| p sablonul, ca in pestera din Castillo 


T (Spania)*, acum 40 000 de ani, dovedesc cit de 

atm mult a ţinut omul 54-51 pună pecetea pe lumea 
care il înconjura. Înca de la începuturi, sint 
exprimate aici clar si cele două motivații esen- 
Hale ale artistului: så se proiecteze in lume, 
lasindu-si amprenta, si să şi-o anexeze, facind-o 
proprietatea sa. 
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Arta, marcă a unei puteri magice 


Reprezentarea femeii, considerată simbol al 
fecundității, dovedeşte cà omul primitiv a creat 
imagini cu funcţie magica. Statuetele numite 
„Venus“ scot puternic in evidență elementele 
sexuale legate de fecunditate: bazinul lat, pieptul 
si pintecele foarte dezvoltate. Trebuie remarcat 

cà figurine foarte asemânătoare apăreau de-a 

RB lungul intregii Europe in urmà cu 25 000 de ani. 
; Venus din Willendorf* (p.7) din Austria cores- 
Fe" .— punde celei din Lespugue in Franţa, din 
` WW Së Grimaldi in Italia sau din Gagarino in Ucraina. 
qu. 


Amprentà a mlinii їп negativ, Peştera din Castillo 

(Spania) aproximativ 40000 de ani î.C. 

© Photo Jean Vertut 
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Arta in luptá cu asemánarea 

»Artistul-vrájitor*, impins, poate, de dorința 
de a obține o putere asupra prăzilor rivnite de 
vinátori, sau insufletit de intenţii mitice ori reli- 
gioase, traseaza, in jurul anilor 20000 î.C., cu 
ajutorul unui cărbune, nişte siluete de animale, 
ca în peştera din Pech-Merle*. 

Catre anii 15000 î.C. se constata apariţia unui 
material mai elaborat: pensule facute dintr-un 
inca pene sau par; un tub din os scobit, 
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_ Prin care se sufla praf colorat; sabloane tăiate din 
permitind obţii 






obtinerea unor degradeuri, care 


Suprapunerea planurilor, si redarea 
odelului. ` 


preistorie. 1 ează animalele într-o 












Cerc megalitic, Sfirsitul mileniului ULEC., Ia Stonehenge (Anglia). i 
© Dagli Orti і 







pestera din Lascaux*, se gasesc forme abstracte: Privire sumară 2 ae 

un sir de puncte, un ansamblu de linii paralele ; ară asupra athi 

sau perpendiculare, al căror sens ne scapà. La sfirsitul 0 
Descoperirea în 1995 a реѕіегеї Chauvet о апа noua isi face 


RE per c ase шт, Done 
(Franţa) pare să repuna in discuţie data apariţiei compune din două pic 











picturilor animaliere Іа 30000 de ani î.C. я 









Apariţia 
sculpturii 

Un os, o simpla pietricică sau asperităţile unei 
pietre ii sugerează artistului o forma animală si, _ 
accentuind această аѕетапаге intimplatoare pri 
adaugarea citorva linii săpate, omul creează 
primele sculpturi, Se intilneste astfel intregul 


spectru al modalitatilor de expresie, care se 
intinde de la gravura fina pina la жел; 
























e numeşte „Antichitate“ perioada care se întinde de la 
ріпа la începutul Evului Mediu. Cuvintul „antichităţi 
lucrările de апа vechi, începind cu Renașterea italiană, ї 
creaţiile „moderne“. nm 
Antichitatea reprezintă în special perioada care înc p 
mileniul IV î.C., si se prelungeşte pină la cade i 
cu inláturarea ultimului imparat. În ciuda acestei date 
Antichitate şi Evul Mediu râmine imprecisá. Exis 
creștinarea Imperiului roman şi divizarea 
invazii germanice. 

Antichitatea se referă la o vastă parte 

jurul Mediteranei care oferă o cale 

KA 148 Antichitatea orientală proprie е, 
Antichitatea clasicá a grecilor, e 

































Tz a sfirsitul paleoliticului, intre 10000 si 
5000 î.C., omul vinátor Şi nomad intră 
în perioada agrară. Cultivatorul, mai 
inti seminomad, se stabileşte incet-incet pe un 
teren anume, Atunci ja naştere satul, curind 
oraşul, adică orasul-stat, si după aceea imperiul, 
Aceste ansambluri constituite sint conduse de 
şefi, regi-preoti, si necesită o organizare a 
împărțirii terenurilor cultivabile. 

Asemeni topografului pe cimp, artistul, care 
lucrează pe suprafețe plane, delimiteaza ima- 
ginea cu un ancadrament, imparte planul prin 
benzi orizontale sau verticale şi pune in lumină o 
axă de simetrie. 

Condiţiile geografice asemánátoare, care au 
permis apariţia imperiului Mesopotamiei. şi pe 
cel al Egiptului, au creat între ele o analogie 
remarcabilă timp de mai mult de douăzeci. şi 
cinci de secole. În aceste doua imperii, con- 
structiile din се in ce mai mari, de dimensiuni 
gigantice, simbolizează dorința de putere, 
Nevoia de a construi pentru eternitate antrenează 
9 cercetare a efectelor de masă, o simplificare a 
liniilor, o predominanţă a orizontalei faţă de ver- ` 
ticalà. Obsesia A e arta dud ee 
şi mesopotamiană, dar, pe cin сеа dintii enpi 
esențialmente religioasă, atașată cultului zeilor 

al morților, cea de a doua este, mai 





E Urbanizarea si apariția imperiilor 


Beate inii 10000-8000 î.C., agricultorii ocupa 
[v Apropiat. Case rotunde, cu plan 








NEAGRĂ с 1 

Ула de, cu A 

T sumar, formează mici sale, Arheologii au 

Eo pem descoperit in ruinele oraşului lerihon* urmele 

; unor construcții mai elaborate, datind din anul 

| 8000 i.C., sub forma de turnuri си scări inte 
| Tohoran ^ * 

` rioare. 

Г În acelaşi timp, alte populaţii se stabilesc in 

d 2 d 





valea Nilului. Sece 
pe locuitori să se regrupeze in jurul fluviilor si 
să irige vaile: egiptenii pe cea Nilului, 
mesopotamienii pe cele ale Tigrului şi 
Eulratului. Aceste doua regiuni se situează la 
Pacate extremităţile unei zone numite „Cornul abun- 
dentei™, s ous Mim 

Datorită unei organizari riguroase, aceste 
regiuni devin centrul unor civilizaţii urbane 
stralucitoare. Absența materiilor prime, in afara 
de argila si trestie, ii obligă pe locuitorii 


a din aceste regiuni ii obliga 




































Sage Mesopotamiei så dezvolte comerţul cu țarile din 
ШЕ cornu abundentei jur. Foarte curind, apare si o organizare socială. 
т Orase importante 


Istoria Mesopotamiei nu poate fi concepută 
intr-un mod linear. Incepind din anul 3000 î.C. 
răsar mai multe orașe-state, care domină o zona 
mai mare sau mai mică. Uneori, ele dau nastere 
unor imperii foarte importante. Dimpotriva, 
Egiptul formeaza foarte curind un ansamblu 
vast, atunci cind prinții din sud cuceresc țarile 
din nord. Aceşti prinți isi iau titlul de „faraoni“, 

adevăraţi zei in timpul vieţii şi dupa moarte. În 
| ciuda luptelor pentru delimitarea influențelor, 
{ага уа rámine unificata о lunga perioada de 
timp — de circa 2 500 de ani intre prima dinas- 
tie, catre anul 3000 î.C, si a XXV-a dinastie, 
spre anul 600 î.C, » 
Mesopotamia, „ага dintre fluvii“, sume 
rienii pun bazele unui imperiu. Ei intemei 
orasul Uruk (catre 3700-3300 1.С.). Noi centre 
de civilizaţie se dezvolta în regiunea Sumer, la 
Lagas, unde domneste Gudea*, si la Ur. Ă 
Sosirea populațiilor de origini şi culturi 
ferite duce la formarea unor noi imperii, mai 
mult sau mai puțin stabile. Preoții deţin aici o 
putere. Ei descifreaza voința zeilor, ana- 
li astrelor, ceea ce favorizează 
'onomiei si a matematicilor, 
acestora. Hegemonia 
> în favoarea akkadie- 
03. 


аА oc Dane Th rive roate 


Ee 


Egiptul si Mesoporamia: Cornul abundenței 


















Contacte între Egipt 
şi Mesopotamia 

Cele doua civilizaţii, 
egipleană, au atins 
Administraţia de 
rapid folosire 


mesopotamiana $1 
grad de dezvoltare, 
vine importanta si favorizeaza 


a sereni, Numai suveranii c 
de resursele țării si de r 


liza. Invafatii si 
grandioase. Problem 


același 





lispun 
nijloace pentru a le uti- 
scribii concep proiecte 


à transportului materialelor 
se rezolvă cu uşurinţa prin navig 


Folosirea sistematica а sclavilor, mina de lucru 
nelimitată, ieftina, Teinnoità in urma războ, uelor, 
permite realizarea construcțiilor gigantice. 
avansam in istorie, contactele 
războinice sau pasnice se inmultesc si legăturile 
intre ţări devin tot mai strinse, Їп timpul 
Regatului Nou, faraonul Tutmes Ш iniţiază o 
expediţie ріпа la Eufrat. Instalează guvernatori 
egipteni care controleaza lortareţele. Viaţa în 
manieră egipteană, cu gustul sau pentru lux, 
devine un model pentru aristocrații locali. Mai 
tirziu, Egiptul suportă ocupaţia asiriană care 
duce la distrugerea oraşelor Memfis si Teba 
(660 i.C.). 

La mijlocul secolului IV, cuceritorul Alexandru 
cel Mare zdrobeste puterea militara persană, 
intră in Egipt si intemeiaza orașul Alexandria, in 
anul 332 î.C. Cultura greacă patrunde, incetul cu 
incetul, in Egipt. Alexandria cunoaşte o dez- 
voltare considerabilă în timpul perioadei numite 
„elenistică“, 


апа pe canale. 





Pe măsura ce 





Statuia din diorit a lui Gudea, — 


print din Lagas, catre 2150 С, 
Muzeul Luvru, Pars — 
© Dagli Orî 
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ru prios 


PERSIA | 
Golful 


Persic 


500 km 
===> Albii antice 
ШЩ Cornul abundenței 


importante 
„Parinte Kei noastre 





evipteanà prezintă de-a lungul а mai 
5 Sine milenii contraste remarcabil 
us atie are un scop religios, axat pe 
1 in ce o priveste, апа meso 
gu ВДА inis de orice de glo 
К iminteană а monarhilor, аза cum o 
a dees si seria de statui ale lui Gude: ‚ guver- 
geet 1 igasului (mileniul WT î.C. BT 
Am în Egipt cit si in Mesopot m С ре le 
se impun prin proporțiile gigantice Cer enc а 
dorința de a construi pentru eternitate. O struc 
tură arhitecturală identică se reg seste x ss 
mida egipteană si în ziguratul en Kä n. 
Printre cele mai vechi piramide, cea a ui e 
de la Saqqara prezintă trepte aser See celc 3 
aparinind ziguratelor. Piramida asigura mu 
miei faraonului о viata vesnica дира moarte, 
Conceputà ca un mormint inviolabil, са pi : 
indestructibila, In schimb, ziguratul nu contine 
nimic; el serveşte ca suport grandios pentru un 
altar situat in virful monumentului. e. 
În Egipt, arhitectura, esenţial religioasă, 
cuprinde două mari tipuri de monument : 
morminte si temple. Caramida nearsă este 
primul material folosit pentru construcții. C ге 
anul 2660 iC. arhitectul Imhotep utilizează 
pentru prima datà piatra pentru construirea 
ansamblului funerar al regelui Zoser la Saqqar 
Din acest motiv, d ràmine „inventatorul“ arhi- 
tecturii în piatră. Construcţiile Sint realizate farà 
mortar, cu blocuri mari de piatră, puse unele 
peste altele. 


e ` t 1 TO tene: 
Edu 


ptenii vor să-şi fere 


ў 3562 trupurile de di 
тире rea саге 


Urmează morții, de unde 
imbalsămarea si reproducerea sculptatà a im, 


ginii defunctului аге serveşte ca lăcaş al sufle- 
tului sau. Mumia si Statuia, incamindu-] pe cel 
dispărut, sint plasate într-o mastaba, monument 
de forma trapezoidală, ridicat deasupra unei 
camere mortuare de care se lea à printr-un culoar 
саге va fi blocat după fun i 

иппеага piramida in trepte, asa cum este cea a 
faraonului Snefru, Ulterior, incepind cu a T 
dinastie (2575-2465 LC.) isi face apariția ріг 
mida cu реген netezi, Cele mai importante sint 
cele ale faraonilor Kheops (147 m i 
Khefren si Mykerinos, Situate la Gizeh, in 
apropiere de Cairo. 

Existà, de asemene hipogee — morminte 
subterane săpate in faleze, cum sint cele din 
Valea Regilor, la est de Teba, în Regatul 
Mijlociu, Pe pereţii mormintelor, pictorii si 
sculptorii din atelierele regale, în legatura strinsă 
cu ivi religio а preoților, intruchi- 
pează măreţia divina a faraonului si îi asigură 
propria eternitate. O convenţie invariabilà, care 
acceptà viata de după moarte, imprima perso- 

* Sau sculptate o simetrie absolută 

ieraticà*, In basoreliefuri si 

sculpturi, artiştii reproduc portrete idealizate 

intr-o atitudine senină si demnă, Personajele sint 

desenate din diferite unghiuri: pe de o parte bazi- 

nul si capul în profil, pe de айа parte ochiul si 

umerii din față. Numai pictura din mormintele 

Regatului Nou manifestă un anumit naturalism 
spontan. 1 

În 332 iC. cucerirea Egiptului de catre 
Alexandru Macedon implantează cultura greacă 
în solul egiptean, Apare, atunci, o reinnoire noire а 
artelor sub Prolemei, ultimii faraoni egipteni 
între secolele IV-I î.C, 


Templele egiptene 
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funerar al reginei Hatshepsut la Deir el-Bahri 
Hai, К 
E tăiate in centru de rampe de 
nor ale, si cele trei terase succesive stau (ata е 
în fam cu fal inalta. Ansamblul constituie un minunat 
CERA iu a arhitecturii intr-un sit natural. 
vid Austen/Fotogram-Stone 


d 












struit in apropierea mormintelor cum sint cele de 
T "E ` si Gizeh, serveşte cultului suveranilor 
ec Unul dintre E We 
templul reginei Hatshepsut la es $ Sa 
Tehnicile de construcție, Popes, pr e 
volumelor ramin elemente foarte |o : 
lungul întregii istorii a Egiptului. / ind ME: 
manenţă denotă o concepție a unui Ru 

care nu aduce schimbari, deoarece se repeta. 





Dezvoltarea oraşelor 
mesopotamiene: | 
monumente si sculpturi 


În Mesopotamia, numeroas cladiri realize ‹ 
din caramida de pamint nears sau din chirp 
amestec de argilà si paie, nu se mai Do 
astăzi decit ca ruine, Acestea sint dispuse ws А 
deauna in ordine, unele peste altele, jam. 
ansamblul din Uruk dovedeşte existența un plan 








preexistent. Oraşul există ca atare, El nu mai este 
iem locuinte. Începind din mileniul Ш, 


un nou tip de cladire: palatul. În 
pei construit in diferite 
tinge intotdeauna sala tronului, 
curți inconjurate de ansam- 
"precisa. Birourile si ate- 


jurul primei o, 


In Mesopotamia, scul 
9 rigiditate statica. Un s 
teama emană din numer 
zeitelor, ale regilor si al 
ше oamenilor din popo 


ptura sumeriană denota 
entiment de apasare, de 
Oasele statui ale zeilor si 
e demnitarilor şi, uneori, 
T. ,Suplicantul" este lipul 
caracteristic sculpturii, Acest barbat саге se 
roaga işi impreuneaza miinile pe piept intr-o atj- 
tudine neclintitû Ochii, mariti peste masura, 
шперп cu o linie de bitum перги, pa 
priveasca dincolo de опус 

uneori grupuri în care nu se pot distinge zeii de 
muritori, regele de supusul său, La babilonieni, 
in palatele din Mari, Pictura prezintă scene Гоа 
realiste, cum este cea à imbracarii regelui, 
Asirienii folosesc sculptura pentru işi intru: 
museta palatele, Basoreliefuri glorificindu-] pe 
monarh insotesc imensi lauri inaripati cu cinci 
picioare si cu faţă umana, Efigiile regelui abunda 
cu bûrbî lungi, tăiate rectangular, precis ondu- 
late, si cu imbracaminte lucrată cu multa fineţe, 
Scenele prezinta viaţa la curte (primirea si oma- 
віш supusilor), la vinatoare sau la razboi, cu o 
fidelitate impresionantă, аза cum se vede pe 
basoreliefurile palatului lui Sargon Il la 
Khorsabad*. 





sü 
nt. Statuile formeaza 














Cronologii comparate 


MESOPOTAMIA 
Periodizarea hegemoniei imperiilor! 


Civilizaţia presumeriană 
3500 


"3000 





:2500 








Perioada predinastica 








Mesopotamia. Khorsabad. Palatul lui Sargon IL 
Doi preoti tinind un muflon si capsule de mac, 
Muzeul Luvni, Paris, © Photo RMN 













EGIPT 
Evoluția imperiului 






















































Templul 1ш Horus la Edfu 


(secolul III si II ne» 


Curte cu parist) | idi 





Este iluminata 
Camp, care tn n 
deschizaturile fácute In 
gien 

Mai departe de aceasta 
sală пита) pro 
dregtul să pătrundă În 
partea interna a templulul 








Prima sal-hipostil cu різ. 
tonul la 15 т de sol 








Pilonul constitule o fatadà impozantă de 36 n 
О scară interioara permite accosul po torasa 
porți, pentru a celebra un cult solar. 





are ве айа deasupra 


Simbolurile cosmice 
şi înaintarea iniţiatică 
spre lumea divină 
Dispunerea templelor egiptene dà o imagine 
exactă despre crearea lumii intr-o ordine perfecta. 
— Incinta, un zid din caramidă nearsă, evocă 
prin ondulatiile sale starea lichida a lumii inain- 
tea creației. | 1 
— Nivelul mai ridicat al templului, construit 
din piatră, reprezintă lumea solida, арапша brusc 


— Pilonii (intrarea) simbolizeaza pe Isis si 
„cele două zeițe care ridica pe cer discul 


ouă obeliscuri reprezintă coarnele de 
е „Aceste Und susțin soarele. 


M 


m pe arhitrave, imense pásari sacre. 


ute, asigură trecerea spre cer; 
m florile de lotus d 
inalte coloane sint 


pe coloz 





cu aripile 


€ pe capitelurile celor mai 
а i deschise, in tmp ce florile de 
ete cele mai joase sint inchise 

| entru că 
nu primesc lumina de la soare neben sala 
reprezintà vegetatia hranità de solul fertil si Гоца 
generatoare de viaţă a soarelui, 


Sanctuarul, spaţiu lipsit de lumin 
soarelui să se oc 











4, permite 
г lihnească in timpul nopţii 

Pereţii fiecarei sali reprezint 
care se desfăşoară 


insufletesc arhitectur: 


à misterul sacru 
aici. Basoreliefuri pictate 
а. Imaginea are valoare de 
realitate pentru egipteni: 

sula de intrare: zeul iese 


in intimpinarea 
faraonului; 


sala ofrandelor: fiecare regiune a Nilului dà 
Поп, fructe si vietuitoare pentru cult. Faraonul 
vinează animalele care vor fi aduse drept 
ofrandă; 


sanctuar: preoții poartă barca sacră in tim- 
pul procesiunii. 


Lectura templului egiptean 
în timpul vizitării 

Patrunzind în templu, de-a lungul unui traseu 
impus de planul edificiului, omul trăieşte la pro- 
priu trecerea din lumea exterioară în lumea 
divină. 

m Orientarea constuctiei de la est la vest după 
traseul solar, 

m Se pătrunde in templu printr-o alee mărgi- 
nită de sfincsi, păzitori ai intrării. 

m Două obeliscuri* (pietre monolite inalte) 
indreapta privirea spre сег. 

m Pilonii* constituie intrarea in templu, Un 
portal monumental арага intrarea în sanctuar. ` 

m О curte imensă, inconjurata de o galerie 
mârginita de coloane (portic)* este rezervată 
credincioşilor. d , A 

m O pantă lină duce la hipostile, acest spaţiu 
imens, invadat de un ansamblu de coloane 
enorme, care susțin un plafon inalt. Deschizăturile 
din claustre permit pătrunderea luminii spre 
traveea centrală. у р 

m Terenul continua să urce pentru а ingadui 
accesul їп sanctuar, cameră închisă, in care se 
află zeul. Statuia acestuia este închisă in inte- 
riorul unui naos*. Înălțimea sălilor descrește 
progresiv si intunericul se face din ce in ce mai 
adinc. 


Comentariu 


În edificiile sacre ale tuturor г 
templul budist la biserica creștină, 
ceperii lumii se regaseste in reparti 
si a maselor arhi 





Coloanele peristilului» dë Ia templul Iui Horus — 
ODagli Oni — 
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tate muncile agricole; 
eieratul etc. Pe un 

] pasari si pes- 

па. Їп fata prod 




































P пп artă greacă se intelege productia artis- 
пса a civilizaţiei greceşti antice, desi este 
dificil să se determine cu precizie limitele 
cronologice ale acesteia. Într-adevar, artele care 
se dezvoltă în lumea Ereacá (in Creta si la 
Micene) in mileniul II, sint ele Parte integrantă 
din arta ртеаса? Íntrebarea Támine un subiect 
controversat. Cu toate acestea, daca nu pot fi 
considerate ca primele manifestări ale artei 
greceşti, artele minoice şi miceniene stau, cu si- 
guranţă, la baza genezei ei. Vom conveni, deci, 
să plasám nașterea artei greceşti în jurul secolului 
IX LC o dată cu apariţia perioadei geometrice, 
S-a căzut de acord că, după ce apogeul artei 
greceşti a fost atins în secolul V î.C, în perioada 
Clasică, ultimele ei manifestări s-au stins în 
pragul bátáliei de la Actium (31 1С), În reali- 
tate, lucrurile au stat mai puţin arbitrar, pentru 
că, şi după această dată, influenţa artei greceşti 
rămine evidentă atit în producţiile occidentale cit 
şi în cele orientale. Importanţa acestei arii de 
influenţă se explică prin imensa expansiune a 
culturii greceşti. 

Limitată iniţial la cadrul restrins al Mării 
Egee, arta greacă se impune treptat, datorită 
acţiunilor de colonizare din secolele VIII şi VII, 
în toată regiunea din jurul Mam Mediterane. 
Cuceririle lui Alexandru cel Mare fac ca la 
sfirşitul secolului IV lumea greacă så se întindă 
la est pină la graniţele cu India, la sud să 
inglobeze tot Egiptul si, mai ales, imensul 
Imperiu persan. Totuşi, la această diversitate 
geografică se adaugă profunde diviziuni politice. 

Într-adevăr, chiar dacă oraşele greceşti se 
găsesc unite In faja dușmanului, în 
din secolul V sau in cadrul participării comune 
la Jocurile panelenice, ele nu au nici un se 




































Orasele grecesti 


recia deţine un loc central in lumea 
mediteraneană, Regiunea este alcătuită in 
mare parte din masive muntoase, Marea 


este un element esenţial pentru comunicaţii. În 
mileniul III (in epoca bronzului vechi) Cicladele 
dezvoltă o activitate artistica* si comerciala in 
cadrul restrins al Marii Egee. p 

În mileniul П infloreşte puterea Cretei, şi 
insulele mici nu au decit un rol pasiv. Cultura 
cretană, numită minoică, cunoaşte cea mai 
strălucitoare perioada intre 1700 si 1450 i.c 
Cretanii stabilesc о adevarata talasocratiee со- 
mercială in Mediterana. Societatea minoică este 
organizata in jurul marilor palate, al сагог rol nu 
este exact cunoscut. N 

În jurul anului 1450 iC. palatele cretane sint 
brutal distruse, probabil de invaziile venite de pe 
continent. Constatam, intr-adevar, cà civilizaţia 
miceniană apare in același timp in Pelopones, 
dar nu atinge apogeul decit in epoca bronzului 
recent (1400-1200 i.C.). Societatea miceniană, 
puternic ierarhizată, este profund războinică, In 
fruntea ei se afla conducatori puternici, al caror 
prestigiu este prezentat in Iliada lui Homer, 
Micenienii folosesc o scriere, linearul B, astazi 
descifrată; | 









»Virstele întunecate“ 


Pentru motive їпса necunoscute (invazii 
doriene sau o catastrofă naturală), civilizaţia 
miceniana dispare în secolul XII î.C. si, o data cu 
ea, întreg echilibrul lumii mediteraneene care se 

te, antrenind dispariția scrierii si a 
numeroase tehnici. Civilizatiile revin la un sta- 
diu primar, pe care ne este greu să-l cunoaştem. 


Expansiunea si apogeul 
democraţiei l 
În secolul УШ i.C. explozia demografica si 
economica au SE populațiile за se 
se raspindesc in jurul bazinului 
formind astfel primele colonii 
olul VII î.C. apariţia sistemului 





Imperiu persan. Luptele iau Sfirşit în 480 LC. 
orasele grecesti, sub c onducere Int 


à Atene nn 

топоаѕе, Acest triumf pune bci ER 3 
ateniene, intarita prin crearea, in 470 {,С. à Ligii | 
de la Delos*, La inc ершш secolului У dapes 
surile politice egalitariste ale unor tirani* duc la 
instaurarea democraţiei la Atena. Toţi cetățenii 


participa la viața politica. Aceasta democraţie 
are anumite limite 


pentru cà o mare parte a 
populatiei (femei, sclavi 5! meteci) nu benefici- 
аха de dreptul la titlul de cetăţean. Atena este 
centrul cultural al secolului V, Pericle, om politie 
atenian, pune toate resursele orașului în slujba 
realizarii unor mari lucrări prestigioase 

Religia este liantul societăţii. Într-adevar, prin 
tradiţiile pe care le implică (sarbatori, jocuri 
sportive, teatru*), ea uneşte cetățenii intr-un sen- 
tment de apartenenţa la aceeasi comunitate, 

La sfirsitul secolului V, razboaiele din 
Pelopones pun fata in fata Atena si Sparta — oras 
care ramasese credincios oligarhiei*, Oraşele ? 4 
Sint secátuite si slăbite in urma disputelor с тай 
politice, Aceasta destabilizare provoacă o criză 
religioasă, Multe spirite sint influențate atunci de 
noile teorii ale sofistilor, aflaţi la originea dialec- 
ticii, si a căror filosofie empiristă si senzualistà 
ajunge la critica credințelor religioase ale 
Greciei antice. Curmind consensul religios, 
sofismul apare drept periculos pentru cei aflați la 
putere in momentul respectiv si, în 399 LC. 
filosoful Socrate, tap ispasitor, este condamnat la 
moarte pentru lipsa de respect faţă de religie. 


ir Ji 































Epidaur, Pelopones. Vedere a teatrului cons ' 
de arhitectul POLICLET CEL TÍNAR, secolul 
19 Di 

















Grecia elenisticá 

Începind din 359 î.C. Filip al II-lea, regele 
Macedoniei, işi extinde pretenţiile asupra lumii 
greceşti, oraşele slăbite capitulind rapid in faţa 
asalturilor lui. Sint reunite in „liga de la Corint“, 
sub tutela regelui, În fapt, oraşele greceşti işi 
pastrează autonomia economica si politica, fiind 
însă supuse conducerii militare а ге аши mace- 
donean. Organizarea orașului nu diferă cu nimic. 
Alexandru cel Mare", fiul lui prs E 
impinge frontierele regatului său pi ` 
Le sa, in 323 î.C., generalii sai (diadohi) 
isi disputa imperiul. La inceputul secolului Ш se 
creeazû trei mari regate: dinasti: il 
domneşte in Orient, aceea a Ptole 
in Egipt si cea a Ar 
Dar secolul III mai 


- 




































O artă în căutarea perfecțiunii 


ină la inceputul secolului XX, ori 
artei greceşti au ramas invăluite de mi 
Y pentru că în Grecia nu s ise nici o urma 











din epoca pietrei. Acum se ști 1 naşterea artei 
greceşti isi are originea in confruntarea mai mul 
tor civilizaţii care ocupau bazinul oriental al 


Mediteranei 


Arta cicladică 

Cea mai veche mărturie artistica a lumii 
greceşti este апа cicladică. In epoca bronzului 
vechi, Cicladele produc numeroase obiecte, in 
argilă arsă sau in bronz, dar cele mài frumoase 
manifestări artistice constau, Гага indoiala, in 
producerea de „idoli“ cicladic i* (p. 26). Aceste 
statuete din marmură reprezinta personaje puter- 
nic stilizate. Aparent simple, realizarea lor tine 
seama de pastrarea foarte riguroasa a pro- 
portiilor, care le confera acest superb echilibru 
In ciuda numeroaselor ipoteze ale istoricilor, ne 
este imposibil sa cunoaştem semnificaţia lor 
ехас!а. Producerea lor se diminueaza la sfirsitul 
mileniului II. 





Creta. Palatul din Cnossos. Arta minoică 
Marea scară cu galerii care 

menţin о peni гасогоава. 
© Dagli Ori 


Perioadei de dominatie a Cretei, in jurul anului 
1800 iC., ii corespunde construirea unei prime 
generaţii de palate, intre care cele din Cnossos* și 
Malia. Aceste edificii sint alcatuite dintr-o curte 
rectangulară, în jurul căreia se afla o serie de 
încăperi, de culoare pentru procesiuni si de sali de 
ceremonii. Palatele sint puternic inspirate de mode- 
lele orientale. Dupa distrugerea lor brutala, pe ace- 
leasi situri, in secolul VI î.C, va fi reconstruită „a 
doua serie de palate cretane“, Ele prezintă un plan 
similar, pereţii lor fiind acoperiţi cu fresce mag- 
nifice, în culori stralucitoare. Prin intermediul 
subiectelor religioase sau al motivelor florale, se 
exprimă bucuria de a trai şi spontaneitatea. 

nica pictată reia același stil naturalist si vesel, 
delectind prin reprezentări de elemente marine. 
ee micilor ШЕЕ de lemn, metal sau 

se face pe scara Cretanii creeaza, de 
asemenea, foarte fames piese de orfevrarie. 
























cind civilizatia minoicû mai straluceste 

1 ам in secolul XVI î.C., 
princiare. Într-un 
or е 



















de ceremonie etc.) dintre care multe provin d 

intre Europă; « reatiile autohtone sint deco e 
cu scene voit violente, într-un stil арг eum 
isa este si {гш à mască a lui A 'mnon* 

In prid din jurul anului 1400 LE dupa ud 
cirea Cretei, micenien 0 ~ i TA 
citadele fortificate, a] KS aspect na 
cu deschiderea implă, spre natura, а Patatului 
cretan. Peretii sint formati din blocuri enorme de 
piatră, atit de mari incit, dupa cum spun legen- 
уун DUE ciclopii le-ar fi putut transportay 


а se atribuie arhitecturii denumirea 


de „ciclopicâ“, În interiorul citadelelor, palatele 
au dimensiuni reduse Incáperea lor principalà 
еме construità dupa principiul megaronului*. 
aflat la baza viitoarei arhitecturi greceşti. Se 


gasesc de asemenea, la micenieni, cladiri fune- 


rare in forma „câpăţinei de zahar”, rodul unei 
mălestrii tehnice deosebite, care impun prin 
amploarea lor. Micenienii inc urajează producţia 
de mici obiecte rudimentare. si originale, care 
reproduc, in general. forma literelor «b V T (phi, 
psi, tau), 

Disparitia civilizatiei miceniene antrenează 
dupa sine pierderea cunoștințelor tehnice 
dobindite și diminuarea producţiei artistice, 


«Dezvoltarea ceramicii 


Stilul geometric 

In secolul XI î.C, ceramica isi face теарагіџа, 
Ea prezintă un decor simplu. Incepind cu secolul 
IX î.C. ceramica cunoaște o mare inflorire: vase- 
le sint ornate cu motive geometrice* si sint 
abundent decorate. Catre anul 850 î.C. reincepe 
reprezentarea figurii umane. Integratà in acest 
decor geometric, ea este stilizată pina la limita 
abstractului. Putin cite puţin, scenele figurative 
capătă o importanţă tot mai mare pe suprafața 
vaselor si, incepind cu secolul VIII i.C., stilul 


geometric dispare in folosul unei mai mari incli- \ 


natii câtre rea smy 
Stilul orientalizant 
In secolul VII, arta se imbogateste prin apor- 
tul Orientului, cu care artiștii au contacte din ce 
in ce mai strinse. În perioada „epocii orientali- 
гапе“ ceramica pictată este ornată cu elemente 
luate dintr-un bestiar Blo scenele descriptive 
sint inlocuite prin subiecte epice sau mitologice, 
Corintul şi jx devin cele doua mari centre ale 
ceramicii, între secolele VII-VI LC. 
Artiştii se concentreaza aproape exclusiv 
figurii umane. De acum 






















Micene. Tezaurul Iui Atreu, secolul IV 1C. 
Vedere interioara cu 
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Apariţia marii statuare 
şi a arhitecturii în piatră 


Sculptura se concentreaza pe doua tipuri pre 
cise: reprezentarea unui паг gol (kuros*) si a 
unei fete imbracate (kore) care constituie punc 
tul de pl e a întregii statuare y esti 

atui in piatră, precum si acelea ale 

Dr care urmează, erau pictate in 

intregim Sculpturile arhaice şi-au gasit mode 
lele in stat 9 i, Kuros adoptă, aşadar, 
o atitudine h 3 numite detalii anatomice 
e schematic prin incizii. Kore 

aspect stereotip, „inghetat“, sub 

simple, de sub corpul se 

reste cu greutate. Prezentarea decorativa a 

bei capilare caracterizează aceste sculp 


Dar, cu timpul, in jurul anului 500 i.C., figu 
rile se anima, modelul devine mai realist. 
Tinerele fete (kore) sint reprezentate acum cu o 
imbrăcăminte uşoară, care lasă să transpará 
formele feminine. 

Templele, edificii cărora li se acorda toata 
atenţia, incep să fie construite din га. Această 
arhitectură nu foloseşte mortar, elementele com- 
ponente fiind fixate intre ele prin scoabe sau, 
simplu, prin suprapunere, 

Templul, format iniţial dintr-un simplu 
megaron, precedat de un pridvor, evoluează ulte- 
rior pentru a ajunge, in secolul VI, la un plan in 
trei раці. Acum, templul prezintă un sanctuar 
(naos* sau cella*), in general impartit in 3 nave 


5i destinat adapos tatuii de cult. Naosul este 
precedat de un vestibul ( 5°), si dotat in 
partea opusă cu un opistodom 
Cind este inconjurat de un sir de coloane, pe 
cele patru laturi, templul se numeşte peripter. 
Este dipter atunci cind coloanele se aliniază pe 
mai multe rînduri. 
Mai mult: din secolul VI, sint prezente cele 
două mari ordine arhitecturale“: ordinul doric se 
pindeste în Grecia continentală (invadata de 
їп secolul XI), iar ordinul ionic se dez- 
n insulele si pe țărmurile Asiei Mici (in 


int masive si de dimensiuni 


qm 


Paestum. Templul Herei numit „Basilica“, secolul VI LC. © Dagli Oni 


Prima perioadă a artei clasice 
Ordinul doric domină creaţia arhitecturală, 


` Arhitectii se preocupă de problemele structurale 


ale construcţiei pentru a-i da o expresie perfectă. 
Ei realizează corecţii care permit atenuarea 
deformarilor datorate efectelor optice, Armonia. 
templului se realizeaza gratie elaborarii unei ratio, 
masură de baza care corespunde razei medii а 
unei coloane, Astfel, fiecare parte a 
calculată in funcţie de acest modul. 
anul 447 î.C. SE 

apogeul acestei . 

ginale, 


marchează apc 
Datorità unei soluții 





















La mijlocul ешш, ed ev Buen 
i rceptibil, spre primul clasicism. reprezenta 
шер 2M: Ser ai secolului: Miron, 
Policlet si Fidias. Clasicismul incearca sa creeze 
o impresie de perfect realism, construind un om 
ideal, care exprimă măsură și armonie Miron 
dezvoltă in faimosul sau Discobol (în jurul 
anului 450 î.C.) principiul euritmiei” şi reuşeşte 
ca, prin intermediul acestei lucrari, sa fac à o sin 
teză a mal multor mişcări succesive, Policlet 
tratează problema corpului atletului in repaus 
El elaboreaza un canon* conform сагша dimen- 
siunea capului trebuie să fie a şaptea parte din 
inaltimea totală а corpului uman. Cu Doriforul 
sau Diadumenos, sculptorul realizează un sis- 
tem de balans al maselor corpului, care devine 
modelul intregii statuare clasice. Cea mai 
faimoasa lucrare a lui Fidias este friza 
Partenonului*. Cu ajutorul unui relief foarte 
adincit, care îi este caracteristic, el exprimă, 
printr-o compoziţie e hilibrata si prin mişcări 
ponderate, toată seninatatea ideală a spiritului 

ecesc. 
DG povestirile lui Plinius si din citeva rare 
mărturii concrete, аПат са pictura cunoaște о 
mare dezvoltare in epoca clasica. Artistul 
lucrează in sensul redării unei reprezentari cil 
mai fidele a realităţii si cauta efecte trompe 
l'oeil*. 









ul progresiv al 
marea pictură 
mărturie stind 
impodobesc mormintul lui Filip al 









Arta elenistică 


In perioada elenistică араг numeroase oraşe 
пот, ceea ce permite triumful arhitecturii civile in 
piatră. Aceleaşi principii de simetrie si de гайопа- 
lism guverneaza urbanismul, dar preocuparea de 
сарашї a arhitecţilor ramine adaptarea construcțiilor 
la configuraţia locurilor si a peisajului. În 
aceasta privință, teatrele sint exemple magnifice, 
pentru са, aşezate pe povirnisul unei coline, 
imbratiseazà panta. Pretutindeni in oras, cladirile 
pentru practicarea sportului, cele administrative 
şi culturale, ca si locuinţele private sint constru- 
ite in piatră. Porticurile („stoa“) ritmează si 
delimiteaza cadrul urban. Fiecare edificiu face 
acum obiectul preocupărilor si rafinamentelor 
care рїпа atunci erau rezervate arhitecturii reli- 
gioase. Cea mai frumoasă realizare a acestui 
urbanism elenistic este, fără indoiala, acropola 
din Pergam. Arhitectura evoluează si in ceea ce 
priveşte structura sa. Spre deosebire de rigoarea 
clasică, ea etalează acum gustul pentru cere- 























































































ic a Discobolului lui Miron, e К monii si pentru fast, Elementele sint deturnate de 
BENI vila Palombaro de pe colina Esquilin, A doua perioadá a artei clasice la valoarea lor arhitectonică pentru a satisface о 
dupa un original de MIRON, E SN Secolul IV î.C. este o perioada de шали. ШЕПТЕН СЛ en E 
CC LEE d dență o sensibilitate radical diferită {ща de spiritul 

e gu У 5 


parea pentru respectarea proporțiilor. Un al 
treilea ordin, cel corintic, apare in interiorul edi- 
ficiilor si amestecul stilurilor este tot mai 
frecvent. Arhitectura religioasă creeaza un tip 
nou de mic edificiu circular (tholos**) a carui 
funcție exactă ne scapa. In același timp. marea 
arhitectură funerară renaşte, cu edificii adesea 
rupestre, cu faţade foarte ingrijite, Я 

Sculptura abandonează severitatea rece а 
primei perioade clasice şi se încarcă afectiv. Se 
dezvoltă astfel un curent senzual care acordă o 
mare atenție formelor sinuoase si gratioase. 


„secolul 


ul feminin revine la loc de cinste. La 


clasic. În prima jumătate a secolului III î.C. 
sculptorii manifestă un interes nou atit pentru 
studiul corpurilor de copii, cit și pentru statuile 
reprezentind femei, de unde si realizarea a 
numeroase Venus si Afrodita goale sau drapate, 
Dar, la sfirsitul secolului, se face simțită o nouă 
tendinţă expresionistă, preocupată atit de muscu- 
laturile exagerate, de atitudinile emfatice, cil şi 
de subiectele legate de lupta si de durere. Acest 
stil domină sculptura elenistica. Decorația arhi- 
tecturală este lucrată acum intr-un altorelief 
accentuat si răspunde acelorași caracteristici ‹ 
si statuara. Mai mult, arta portretului cun 

un succes tot mai mare in timpul di 
elenistice sau al noilor tO 





















ilui, Р realizează 
Afrodita din Cnidos* . Шш aboa 
subiect, marele sculptor revine la 
i, a cărei textură este mai 








OPERE 


Partenonul de la Atena (secolul V î.C) 






UNOR 






Descriere 

Partenonul, construit in marmură albă, este un 
templu peripter (coloane făcînd înconjurul com- 
plet al edificiului) care se sprijina pe o fundaţie 
c tă din trei gradene, formind o platformă 
80m x 69,47 m. Repetilia coloanelor, care — 
1 “vizual in jurul templului = 
maselor de ziduri, confera 
un caracter particular, în 
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Căutarea perfecțiunii 


L 
1614 = numar de aut 


Crochiu 1 
Arhitectul alege dimensiunile ansamblului si al 
detaliului in funcţie de o unitate de masura, 

modulul (raza medie a coloanei). Se multiplica acest 
modul astfel incit så se obțină in plan şî în elevație 
euritmia, adica un joc de raporturi Simple şi armonioase 
іліге parți si intre parti si intreg. Aceste raporturi se 
bazau pe numerele 2 si 3, patratele lui 2 și 3 şi patratele 
acestor patrate. În plus, proporțiile fatadei corespund 
numarului de aur. 


Comentariu 


Noţiunile de ritm si armonie tratate cu rigoare 
matematica se îmbină cu un rafinament extra- 
ordinar, care conferă arhitecturii grecesti o 
dimensiune excepţională. 

Partenonul reprezintă una dintre cele mai 
inalte realizări clasice, in care se impletesc 
sobrietatea si energia, austeritatea si imaginaţia. 
Апа greaca a reușit за realizeze acest dificil 
„mariaj” între rațiune si poezie, devenind un 
exemplu pentru arhitecții secolelor urmatoare. 


Sculptura 7. — 
Sculptura, creaţia lui Fidias, este situata, 
toate templele greceşti, numai 
eee i Гага rol 


Partenon se g 
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DIE 





Crochiu 2 “ 
Grecii observasera ca trebuiau facute anumite К 
corectii pentru a atenua: deformarile-provocate- 


de iluziile optice, ceea ce le permitea apropierea 
de perfectiunea ideala. 
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(ntre 180 şi 170 C.) 


Је dtr al lui Zeus 8 al Atenei 


Detaliu de pe sculpturile frizei. 


© Bildarchiv preussischer Kulturbesitz, Berlin 


“Sculptura ` f 


Mai multi artisti, ds căror nume sint рга 

































se dezvoltă 1а Roma şi în 
roman din secolul If L.C. pina la 
olului IV d.C. Totusi, Roma 
epublică autonomă încă de la sfirgitul 
secolului IV 1.C, Lan trebuit, deci, mai mult de 
trei secole pentru de a se elibera de influentele 
artei grecești si ale celei ctrusce, sj pentru а 
exprima, după propriul geniu, acele forme si 
Structuri pe care le-a raspindit timp de mai multe 
secole în intr lume pe care a cucerit-o. Din 
punct de vedere geografic, expansiunea maximă 
a imperiului este atinsa abia în secolul П d.C., 
sub domnia împăratului Hadrian: ocupă atunci 
tot bazinul mediteranean (țărmul Africii de Nord 
$i al Siriei, Galia, Grecia şi Macedonia), Europa 
occidentală şi o parte din Europa centrala. 

Arta romană a fost reprodusă în întregul 
imperiu si, sub un apelativ unic, regrupează o 
asemenea diversitate, incit s-ar putea vorbi 
despre ea la plural. Ar fi imposibil de evocat aici 
toate variantele acestei arte. De aceea, ne vom 
concentra asupra creaţiei artistice de la Roma, 
care este considerată, în mod evident, ca model 
pentru tot imperiul. 

În domeniul arhitectural, în cel al sculpturii 
sau în artele decorative, arta romană răspunde 
unor principii fundamentale, care nu evoluează 
vizibil din punct de vedere tehnic în cursul dez- 
voltárii sale stilistice. Astfel, la originea 
diferitelor domenii ale creaţiei artistice, stau o 
legătură profundă cu propaganda si un gust 
accentuat pentru grandios, care apare sistematic, 
Chiar dacă se inspiră din plin din arta greacă — 
ріпа într-atit incit s-a putut vorbi uneori de ana 
greco-romană —, arta romană caută, înainte de 
orice, să fie utilă şi grandioasă. „м 







































шш mediteraneene 


E rinzător så se constate cà si cele mai 
E stigii de locuire stabilă gasite la 
Е" corespund datei intemeierii ei legen- 
oma co УШ î.C. Este vorba despre 
ue d n crengi, grupate in mici sate Abia 
după sosirea etrusc ilor, care se instaleaza in situl 
Кошо la sfirsitul secolului VII î.C., сеш RE 
apte coline un adevărat oras inconjurat de ziduri 
Pris Etruscii intretin legături strînse cu grecii, 
s preiau de la aceştia alfabetul, re ligia si 


tehnica boltii*. 


De la republică la imperiu — | 
in 509, Tarquinus, rege din Etruria, a fost 
inlaturat din Roma $i s-a proclamat republica. 
Aceasta s-a fondat pe principiul separarii puteri- 
lor; соп е (adunări ale poporului ) aleg magis- 
{тай care au putere executiva. Acestia numesc 
senatorii, responsabili cu politica externă si cu 
finanțele. În ciuda acestei organizări, societatea 
romana este dominată de profunde inegalitaţi. 
Patricienii (aristocrația) deţin puterea, pe cind 
plebeii (poporul) sint indepartati de la aceasta, 
ріпа cind, in secolul IV, au loc o serie de reforme 
care sa le permită accederea la magistraturi. 
Secolul IV marchează începutul politicii expan- 
sioniste a Romei саге, la sfirsitul secolului Ш, 
ba cucereste intreaga Peninsula italica. In secolul II, 
spiritul expansionist roman, din ce in ce mai 
indrăzneţ, întreprinde cucerirea întregului bazin 
mediteranean și in special a Greciei. Astfel, in 
secolul I, imperiul se intinde din Spania pina pe 
coastele siriene, transformind Mediterana într-o 
adevărată mare interioară — Mare nostrum. 
Această extindere dă loc la un amestec cultural, 
саге va constitui ulterior civilizaţia romana. 
Misterele Orientului cucerese spiritele, dar, mai 
pes de orice, rafinamentul intelectual al 
este cel care suscità admiraţia romanilor, 
ар!, se schimba religia. Ea accepta unii zei 
& cum este cultul lui Mythra. 
t fascinaţi de imaginaţia mitologiei 
contrasteaza cu austeritatea zeilor 


Cucerirea 1 


CON TEXT 





citeva case di 









etrusc, Poarta Volterra (sec. HLH Toscana. 
























Imperiul (secolele I-II d.C.) 


In 31 î.C avi * il î 
ла Сасово Augustus! il înlătură pe 
р а putere, Din асе] moment 
incepe ascensiunea sa spre virful ierarhiei, Din 
partea adunărilor obține treptat puteri absolute. În 
domeniul militar este numit imperator*, in politica 
princeps” si in domeniul religios augustus*, 

Dupa dinastia Iulio-Claudienilor (aceea a lui 
Augustus) urmează cea a Flavienilor, provenità 
din rindurile burgheziei. Sub dinastiile Anto- 
ninilor si Severilor, in secolul II d.C., imperiul 
cunoaște epoca de aur. Structurile au fost sta- 
bilite: diferitele adunări populare au disparut si 
puterea imperială este reprezentată în provincii 
de catre prefecti, plasați sub autoritatea directa a 
suveranului. Administraţia, bazată pe o puter- 
nica birocraţie, este foarte dezvoltată. În 117 
d.C., la moartea lui Traian, imperiul atinsese 
extensiunea maximă si cuceririle iau sfirsit, 
Teritoriile sale se delimitează printr-un zid, 
limes*, арага! de garnizoanele care romanizeaza 
regiunile cele mai izolate. 

Pacea (pax romana) domneşte in imperiu, 
permitind libera circulaţie a marfurilor datorită 
unei rețele de drumuri foarte dezvoltat. 
Economia este, aşadar, înfloritoare si, în plus, 
autoritatea imperială este relativ tolerantă faţa de 
puterile locale. Cu toate acestea, imparatul isi 
impune cultul persoanei în tot imperiul. 






























Agonia lentă a Romei (secolele I-V) 


La sfirsitul secolul II, acest echilibru se strică. 
Germanii, tinjind la bogăţia romana trec dincolo кы 
de limes si razboiul devine iminent. Puterea 
imperială decade in favoarea conducătorilor 
militari aduşi la conducerea imperiului de сате 
armată. La mijlocul secolului Ш, acești ultimi 
şefi militari se succed la conducere într-un haos 
total: este anarhia militară. Autoritarismul aces- — j 
tora este greu suportat de popoare. Mai mult, r 
razboiul săraceşte imperiul care, dupa fastul se- 
colului I, intrà intr-o criză economică, La sfirsitul 
secolului Ш imparatul Dioclețian (284-305) 
restaurează autoritatea imperială. Şi, pentru o 
mai bună gestionare a puterii, el imparte 
riul în doua: Imperiul de Каѕагі 
Apus. Succesorul lui, e 
această restructurare, гей 
instaureaza noua capitală in O 
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CARACTERISTIC) 



















De la etrusci la greci: 





Artă etruscă, Sarcofagul sotilor, 520 1C... 
itla Cerveteri. 
luzeul national Vila Giulia, Roma 


эши secolului VII 1.C., arta 


›йгша la incer : 

As cunoaste perioada sa de apogeu in 

j i ste atunci influențe 
scolele VI si V. Primes 

Est: In toate 


lin Orient, mai ales din Grecia arhaica 
‹ ‚ 


lomeniile creației, aceste influenţe vor fi amplu 
dome i 


reinterpretate, dupa propriul spirit, care acorda o 
e ate, 


importanță deosebită stilului decorativ, spontan 


si vioi, puternice leg 

Templele, inspirate de cele greceşti, au pro 
porti robuste si sint înălțate pe un podium 
Sint alcatuite din trei volle succesive, prece 
date de un portie cu coloane Nici unul dintre 


de realitate 





aceste temple, construite din cărămida si lemn, 
nu s-a păstrat ріпа astăzi. Totuşi ne sint cunos 
cute datorită arhitecturii funerare, care deţine 
un loc important in lumea etruscă, Sălile inte 
rioure ale acestor impresionante morminte, 
deasupra cărora sint aşezaţi tumuli”, reproduc, 
de fapt, arhitectura religioasă sau pe aceea а 
construcțiilor civile. 

Statuara etruscă foloseste, de obicei, teracotă 
şi bronz, 

În domeniul artei funerare, teracota este 
lolosità in special pentru sarcofagele mari in 
forma de gisant pe jumatate lungit*, specifice 
stilului etrusc, In marile morminte etrusce a fost 
găsit un mobilier funerar bogat, intre care ren 
vabile creaţii de orfevrarie, realizate prin tehnici 
ule filigranului* si ale granulatiei*. 

Afara de acest mobilier, zidurile 
morminte imense ofera privirilor fresce minu- 
nate care, cu ajutorul unei palete* bogate, evocă 
cunoanele Greciei arhaice, reinterpretate intr-un 
stil viu si imaginativ, 

















De la arta etruscă 

la arta romană 

O data cu caderea Tarquinilor, arta etruscă 
suferă un recul. Totuşi, mai mult de trei secole, 


еа va domina, impreună 
айса a Rom 
arta 





Arhitectura romană 


Vrhitectura romana isi afirma propria identi- 


olul II iC., prin punerea la 
punct а tehnicii blocajului*: un mortar dur, in 
care sint amestecate bucati de рата. Acest mate 
rial maleabil constituie structura oricarur edificiu 
roman, Rind pe rind, arhitectii ii studiaza toate 
calitatile tehnice, Astfel, blocajul permite elabo 
Tarea si ruspindirea formelor din ce in ce 


late incepind din 





se 


mai 
complexe; arcul, bolta si cupola, Cele trei ele 


mente devin specifice arhitecturii romane. 
Blocajul, nefiind plăcut priviri, este mascat prin 
blocuri de piatră taiata parament. Pentru edifi 

cile majestuoase si pentru interioarele bogate, 
paramentele sint din marmură, Începind cu 
perioada imperiului, caramida este destul de 
frecvent folosită ea parament, Zidurile exterioare, 
eliberate de orice rol structural, сара o funcție 
decorativă foarte importanta care favorizeaza 
dezvoltarea decorului in trompe-l'oeil. Folosire 
coloanei ornamentale este tot mai raspindita, ca si 
utilizarea stilului corintic, propice pentru fastul 
decorativ, Pe de alta parte, marile calități si posi- 
bilitati tehnice ale blocajului permit realizarea 
unor edificii din ce in ce mai mari, corespunzind 
gustului roman pentru supradimensionare, 








Urbanismul 

După exemplul civilizaţiei grecesti, orașul se 
afla în centrul lumii romane, Incepind cu secolul I 
şi conform cu simţul sau ascuțit pentru organi- 
zare, Roma desfăşoară un urbanism foarte rigu- 
ros. Acesta se inspira din planul grecesc in forma 
ablei de sah si din cel al taberelor militare. 
ele sint impartite de o rețea de străzi” 






vedere dezvoltarea ulterioară a orașului, după 
aceeaşi ordonare strictă. In centrul orasulu ns 
si 





"Termele vilei lui Hadrian, la Tivoli, 
unde e folosita din plin tehnica blocajului. 
© Dagli Ori 
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Arhitectura civilă si pentru distracţii 
| Arhitectura civila romana raspunde celor 
| doua imperative majore: pe de o parte, grijă 
| pentru exigenţele practice si, pe de altă parte, 
un aspect grandios, monumental. 

Cele patru forme principale ale arhitecturii 
romane sint: bazilica, termele, teatrul si 
amfiteatrul, 

Bazilica este, ре rind, piaţă sau tribunal. Se 
prezinta sub forma unei construcții dreptun- 
ghiulare, imparțită, de obicei, in trei nave, nava 
principală fiind mai inalta decit cele laterale si 
Străpunsă de ferestre in partea su superioară. 
Nava centrala se termină cu o absida in care isi 
avea sediul curia, 

Termele sint o invenţie tipic romana. Loc 
pentru baie si pentru intilniri, den un loc prin- 
cipal in viaţa cotidiana. 

‚ арагш! din conceptul grecesc al 
or sprijinite de o colina, este, la 
clădire de sine statatoare, Peretele 
bis cel pe care se mon- 














Arhitectura casnică 
Arhitectura casnica, 
dovedeste un fel de a tr u fo. 
familiile înstărite locuiesc 
case, reluind 


decorata luxos, 
irte rafinat, In oras, 
in domus. Aceste 
chema locuintelor din Grecia 
elenistică, se organizeaza in jurul unui atrium si 
1 unui peristil*, La tarà, villae tin loc si de 
reşedinţă luxoasa si de ferma. Acest lux соп. 
trasteaza cu condiţiile mizere din locuinţele 
obisnuite din oras (insulae). 


Arhitectura religioasă 

In Imperiul roman, arhitectura religioasă 
infatiseaza nu numai puterea zeului, с 1, incepind 
cu Augustus, si puterea imparatului. De altfel, 
consacrat adesea cultului imparatului divinizat, 
templul* reia schema etruscă si italica. El este 
construit pe un podium inalt, care ii asigură o 
poziție dominanta. Porticul fațadei este susținut 
de o colonada care se prelungeşte, pe laturile 
templului, prin coloane atașate pereţilor cellei. 
Templul roman este, deci, pseudoperipter*. 
Decorația lui, sobra la exterior, este luxuriantă in 
interior. Exista, de asemenea, mici temple 
circulare inspirate din tholosul grecesc. În se- 
colul II d.C., inovațiile arhitecturale realizate in 
domeniul civil cuprind şi arhitectura religioasa 
care adopta forme mai originale. Este cazul 
templelor circulare pe cupolă, dintre care 
Panteonul (118-128) lui Hadrian ramine exem- 
plul cel mai stralucitor* (p. 50). 


Arcul de triumf 

În ce priveşte aspectul propagandistic al arhi- 
tecturii imperiale, arcul de triumf este cea mai 
bună dovada* (p. 38). Este o construcție desti- 
nată exclusiv prezentării unei decoraţii pentru 
gloria imparatului. Forma lui este simplă: unul 
sau trei arcuri care susțin un atic pe care se înalta 
o sculptură a imparatului victorios. Monumen- 
talitatea lui este intarita de locul strategic pe care 
il ocupă in oras. 


O sculptură caracterizată 
prin individualizare 
Portretul 

Preocuparea pentru portret 
mai originală а artei 
spiritul 

omului în general, 


este trăsătura cea 
Spre ше 











la Саха Faunului, Pompei. 
© Scala 
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„Statuja în marmură a lui Marc Aureliu, datind din secolul Il. 
` piata Capitoliului, Roma. 

© Dagli Ont 
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două surse prin 
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in 
»Jenistic, ces 
se impune 


originea 





portretul e 






атаса prn саг pg fai defuncti 
į de ceară ¢ D 
LE cu fidelitate tr atu x aia 5 
Sub imperiu. аг portretu 2 ZA SA ei 
puternicii dimensiune prop ds t i Imagine: 
»ranului este transmisa de-a lungul intr А 
үс portretul să nu fi 


fapt ce impune cà [ 


periu, x : 
imper yul realista. de vreme ce 


redare pe de-a-ntreg 5 
buia să conțină calităţile pst 
dorea să le агазе; р 
Augustus ÎȘI atribuie 
echilibru, dragi Greciei din 
clasică. incurajind un stil puternic cla 
Toti imparatii Iulio-Claudient se vor 
i semene lui Augustus, pentru a-şi 
marca, in mod simbolic, аца. Acest curent 
clasicizant se regaseste în secolul П in timpul 
imparatului Hadrian, dar incarcat cu о semni 
ficatie diferità Interpretat într-o manieră mai 
profunda, el conferà suveranului imaginea unui 
erudit, patruns de marea cultura 
Uneori, portretul imperial este urmaşul traditiilor 
elenistice. Sub Nero sau Caligula, acest stil da o 
imagine romantică $1 pateticà а imparatului. 





ze imag 








imparatul 
Astfel, imparatul 
de ordine 5! de 
perioada 
sicizant 
strădui så- 





greacă 


Relieful sculptat 


Relieful roman sculptat este continuatorul 
„Totuşi, el aparţine unei perspective 
i prezintă un stil radical nou. Este 


total diferite 5 | ra 
intotdeauna realizat in altorelief, pe mat multe 


planuri, si este caracterizat de multà animaţie. 
Relieful istorie, combinind propaganda cu indi- 
vidualismul, urmareşte să pună în valoare rapor- 
turile care il leagă pe cetățean de zei și, mai ales, 
de stat. Descrie, deci, intotdeauna scene exacte 
care se deruleaza in momente precise. Asa stau 
lucrurile si in scena recensamintului pe care o 
prezinta relieful lui Domitius Ahenobarbus (se- 
colul L.C. ), primul relief istoric găsit ріпа acum. 
Sub imperiu, relieful istoric este, bineinteles, 
folosit in scopuri propagandistice, in special pe 
arcurile de triumf sau pe coloanele comemora- 
tive. Identificarea si individualizarea protago- 
nistilor reprezentaţi sint esenţiale. Evoluţia stilis- 
tica a reliefului imperial, relativ similara cu cea а 
portretului, poate fi studiata cu ajutorul celor mai 
importante jaloane ale sale: Ara Pacis* a lui 
Augustus (primul relief imperial), reliefurile de 
pe arcul lui Titus (spre 71 d.C.), cele de pe 





celui greci 











. columna lui Traian* (113 î.C.) sau cele de pe 


arcul lui Constantin (in jurul anului 312), ultimul 
dintre arcurile de triumf. 

Alaturi de relieful istoric, se gasesc reliefurile 

са care raspund unor necesitàti de cult. 

de alta parte, din secolul П, ritul inhumarii se 

za treptat, luind locul ritului incine- 

de realizarea sarcofagelor din mar- 


de o mare dez- 
‚їп reprezentari 


о mare complexitate 
d ate, ività din b; 
nistic, cu puternice ES 






fuente orientale (ghir- 

entàri arhitecturale), 

T generalizează si, in se- 

colul IV, cind crestinis, > 

uds SE ismul cuprinde tot imperiul, 
1 preponderente in domeniul sculpturii 


lar d frunze, rep 


Inriuririle orientale se 





Decorația interioară — mărturie а 
unei arte de a trăi extrem de rafinate 

Pictura romană ne este bine cunoscută 
datorită vestigiilor de fresce** din orase ca 
Pompei, distrus de erupția Vezuviului in 79 d.C. 
Aceste vestigii ne permit identificarea evoluţiei 
picturii romane incepind din secolul IL î.C 
Pereţii incáperilor sint despărțiți in panouri, 
incadrate de elemente decorative (coloane, 
baleestri) de o foarte mare fineţe a execuţiei. În 
centrul acestor panouri sint executate mici 
tablouri reprezentind scene mitolog 
peisaje 

Mozaicul” este o componentă esenţială a deco- 
ratiei arhitecturale si acoperă atit suprafata solu- 
lui cit şi pe cea a pereților. 

Producerea mozaicurilor cunoaste numeroase 
variante regionale, şcoala cea mai creativă fiind, 
Гага indoiala, cea din Africa. 





ce sau 








cotul Dunarii si, sus, episoade din campania Imporriva dacilor, 
i © Dagli Ori 


strapuns de ferestre. Arcadele evita aspectul lip- 


Я seum sit de grație pe care l-ar fi avut un zid plat, de 
n А 0 OS dimensiuni mari, si permit dirijarea impingerilor 
С trul avla б provocate de enorma masa de zidarie, pentru a 
Am itea evita riscurile fisurarii. 
M 1С ) Roma Patruzeci de arcuri acoperă intregul perimetru 
(către y | 


al Colosseumului. Stilpii care le separă, con- 


struiti in travertin, măsoară 2.40 m lăţime si 2.70 m 


adincime. Fiecare stilp este impodobit cu o semi- 
coloană in stil doric (toscan) la primul nivel, în 
stil ionic la al doilea nivel, în Stil corintic la al 
treilea nivel. Aticul plat, care surmonteaza cele 
trei şiruri de arcade, se imbina armonios cu 
pilastri corintici, 


OPERE 













UNOR 








ANE UES 


La fiecare extremitate a celor doua axe ale 
elipsei se deschide cite o poartă. Aceste intrari 
principale permiteau accesul direct in arenă. 
Pentru a organiza circulaţia celor 50 000 de per- 
Soane, cit era capacitatea amfiteatrului, la fiecare 
nivel, sub gradene, se gasea o rețea de culoare 
concentrice, Scările interioare legau fiecare etaj 
conform axelor radiale, 

La mijlocul etajului superior, un şir de console 
susținea catarge de zeci de metri lungime care, 
traversind partea proeminentă a cornisei, serveau 
la întinderea unei pinze uriase, (velum). care 
proteja gradenele de arsi[a soarelui. Ramine inca 
dificil de înțeles cum se manevra această pinza. 

зара de ciment acoperea cea mai mare parte 
a arenei. Restul arenei era acoperit cu un planseu 
mobil, care permitea scoaterea elementelor de Y 
decor. Sub arenă, culoare si celule adăposteau A 
„serviciile“ necesare jocurilor. 





AN 
























Comentariu 


Cele trei tipuri de coloane suprapuse, adosate 
zidului dintre arcade, nu au nici o utilitate 0 
funcţională. Ele nu E decit 0 imbraca- 
minte decorativa, specificà arhitecturii romane. 

Spre deosebire de teatrele greceşti, elenistice, 
construite totdeauna pe panta unei coline, 
amfiteatrul Colosseum, construit pe un teren 
plat, constituie o inovaţie tipic romană, Maies- 
tria arhitecţilor se manifestă aici în Pora 
diferențiată a materialelor; blocajul pe Бага de 
lavă pentru fundații, tuful pentru părțile | 
lucrau mai puțin, piatra ponce. 
trebuiau să fie uşoare. 


















OPERE 

















LIZA UNOR 


ANA 


„Sistem de arcuri de sustinere, ascunse în pereţii 
cilindrului in spatele stilpilor. Doua coloane 
delimiteaza spaţiul unei nişe amenajate între 
fiecare element de sustinere. Cupola începe la 
„Jumătatea înălțimii spaţiului interior. Acest nivel 
„este sesizabil in exterior prin prezența unei 
| "Care іпсопјоага clădirea. Cele 145 de 
ale cupolei, dispuse pe cinci rînduri ori- 
°› a căror dimensiune se micşorează cu 
conduc privirea din ce 


uturi, templu a fost dedicat 
ce justifica. 










Cupola Panteonului, 
© E. Lessing/Magnum 


Comentariu 


Arhitectura greacă era concepută pentru a D 
văzută din exterior: oamenii se adunau in jurul 
altarului, situat în fața templului, pentru a asista 
la sacrificiul liturgic. Dimpotrivà, romanii, cu 
Panteonul, creează un univers interior in care 


credincioşii se adună pentru a comunica cu zeii, - 
izolindu-se de lumea exterioară. Mai tirziu, edi- - 


ficiile creştine vor relua această noua concepere 
à spaţiului interior. 
Articulațiile arhitecturii Panteonului cores- 


pund unor motive simbolice si necesitagilor de ` 
teonului 


cult. Edificiul, dedicat divinităţilor pan 
ceresc, simbolizează prin intermediul 
altadata decorată cu stele, bolta сеги 
deschidere centrală, care constituie 














După W;L, Mac Donald 
Panteonul se compune din trei ралі distincte: 
Ponicul, cu cele opt coloane corintice sur ed 
inalt, anunță cà se pătrunde i E 
de cite patru coloane formează un. 
Zona de trecere, urmind dupa port 
cure permite accesul in. 
bronz. 
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Lass NCEPENDENTE GRECEȘTI] 


Primele temple 
în piatră 


e Templelo de 
la PAESTUM 


* Templele de la 
AGRIGENT 


ACROPOLA 

DIN ATENA 
- 447-438 PARTENON, 
— 427-424 ATENA NIKE 
- 421-406 EREHTEION 


* TEATRUL DIN 
EPIDAUR 


EPOCA CLASICĂ EPOCA ARHAICA 
у 


ap 





* Templul lui 
US OLIMPIANUL 


EPOCA ELENISTICĂ 


II. 2535 


REPUBLICANĂ 


PERIOADA 






ETRUSCII 
GRECIA hs 
MARE "саа 
(Italia de Sud) Dee 
SICILIA. 
М CELTICE 
V FOLOSIREA 
\ ARCULUI 
Y DE BOLTÀ ORIENTALE 
zzi ASIATICE 
LUI .SERVIUS* 
* VIA 
APPIA 


1T d 
UNEI 

* Templul rotund 

al VESTEI 


уш Mediu cuprinde perioada dintre secolul V si secolul XV. Începe, 
Antichității, o de ca prábusirea Imperiului roman de Apes în T 
: = пг 





secolului III, 
[j popular pentru imagini, apare prima mani- 1 
A testare a artei Creştine, numită artă paleo- Capitolul 
creştină. Ea isi face prezența simultan, şi după 

acelaşi spirit creator, în comunit 





sub impulsul gustului 


аШе creştine ale 
metropolelor romane din orient şi din occident 

Arta paleocreştină, fruct al unor grupuri mici 
саге trăiesc într-o teamă permanentă de perse- 
cutii, se dezvoltă in ilegalitate. 


Abia în secolul IV, atunci cînd împăratul 
însuşi se convertește la creştinism, arta paleo- Т d 
creştină iese „la lumina zilei“, pentru a deveni 


arta oficială a imperiului. 
După căderea Romei, partea orientală a 


LJ 
imperiului devine singurul garant al noii arte aleocrestiná 
creştine. 


Datorită diversităţii influențelor diferitelor 
civilizaţii care înconjoară si alcătuiesc Imperiul 9 
de Răsărit, se creează un limbaj artistic specific. ŞI arta 
Astfel, arta paleocreştină devine treptat artă 
bizantină. Transformarea aceasta pare a se fi 
făcut la începutul secolului VI, sub autoritatea 4 ° 
marelui împărat Iustinian. În momentul acela, 1zantiná 
Imperiul bizantin cunoaste extensiunea lui 
maximă, implantind germenii artei sale din Italia 
in Turcia, trecind prin Grecia, Balcani, Asia 
Мїса si pinà in Siria, Palestina si Egipt. 

Mai mult, datorită creştinării popoarelor 
slave, arta bizantină se ráspindeste masiv spre A 
Rusia, cea care se dovedeşte a fi continuatoarea 
vocabularului bizantin după câderea Constanti- 
nopolului în 1453, 

Departe de realismul Antichității, arta bizan- 
tină stabileşte, pe bazele revoluției estetice a 
artei paleocreştine, un nou mod de exprimare 
artistică, impregnat cu elemente simbolice, care 
fundamentează iconografia creştină pină în 
zilele noastre. 


















m Е à a 
t Mozsicurie de la San Apollinare Nuovo 1a Ravenna. 5 D 
S Sonn | У -a | 
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Am creştină. Fragment dintr-un relicvariu din teracota, 
"decorat cu simbolul cristic intr-o coroana de lauri, secolul V. 


Dili Ori 








erea de la Antichitate la Evul Mediu 


a inceputul erei noastre, apostolii, propo- 

vaduitori ai cuvîntului lui Isus Christos, 

гаѕріпдеѕс creştinismul in întreg Imperiul 
roman, Crestinarea vizează, cu prioritate, me- 
diile populare ale marilor orase. Crestinii se 
opun ideologiei imperiale, refuzind inrolarea in 
armata si practicarea cultului imparatului 
Suveranii ii consideră, aşadar, o ameninţare si 
organizează impotriva lor puternice persecuții. 
Dar aceste acte de cruzime inversunatà nu 
reuşesc să impiedice răspindirea noii credințe 
care cistigà treptat de partea sa aristocrația si 
mediile cele mai influente. De asemenea, ea 
patrunde curind si la curtea imperială, vizindu-l 
chiar si pe suveran. In 313, edictul de la Milano 
pune capăt persecuțiilor, iar in 380, edictul lui 
Theodosiu instaurează creştinismul ca religie de 
stat. Aşadar, secolul IV reprezinta placa turnantà 
in conceptia privitoare la crestinism. 

După ce teama de represalii dispare, conver- 
tirile se fac in masa. Biserica trebuie så se orga- 
nizeze, Ea stabileşte o ierarhie, copiată după cea 
a administraţiei romane. i 

În domeniul politic, moartea impăratului 
Theodosiu, in 395, marchează o nouă impartire a 
imperiului in Imperiul roman de Răsărit si 
Imperiul roman de Apus. Această separare este 
doar administrativă si are drept scop o mai bună 
gestionare a teritoriului in fata amenințărilor din 
afară, Totuşi Roma nu rezista în fata asalturilor 
barbare si, in 476, cade sub loviturile lor: acesta 
este sfirsitul Imperiului roman de Apus, : 

Constantinopol devine atunci capitala рації 
саге supraviețuise din defunctul imperiu. In 
citeva secole, Imperiul de Rasarit va produce o 
cultura originală si isi va dobindi propria identi- 
tate. Astfel, el va deveni Imperiul bizantin. 


ege Imperiului bizantin 
. In 330, împăratul Constantin şi-a ales, pentru 
stabili noua mm. ш Constantinopolului 
|), datorita situaj vilegiate a acestuia, 
net EE iiec 

















Marea Neagra la Marea 

itele lumilor occi- 

Lo n a, 
română si orientala =, 
të un creuzet cultural, 
il. P. linga aceasta, 





bizantin este acela al tuturor tent 
siune nutrite de civilizațiile vecine; arabii in sud 
latinii în vest, bulgarii in nord Şi perșii la Set 
Imperiul bizantin cunoaşte, deci, See 
stare de război, pentru арагагеа teritoriului. 
Istoria lui este o succesiune de perioade de 


marete si de declin, reușind totuşi sa se 
desfăşoare de aproape o mie de ani. 


atiilor de expan- 


Maturitatea Bizanțului 


Incepind din secolul VI, în timpul imparatului 
Iustinian, Imperiul de Rasarit se desprinde de 
instituţiile romane, Împaratul intreprinde 
reforme de profunzime. În domeniul legislativ, 
stabileşte „Codul Iustinian" care reformeaza 
vechiul drept roman, 

In domeniul religios, la sfirsitul secolului VI, 
conciliul de la Calcedon pune bazele unei noi 
doctrine, ortodoxia (literal „Credința dreapta*), 
care va fi doctrina creştinătăţii bizantine. 
Aceasta il aşază ре imparat, alesul lui 
Dumnezeu, in fruntea Bisericii răsăritene şi 
pretinde ca patriarhul orașului Constantinopol să 
fie egalul papei de la Roma. Aceasta legătură 
imuabilă, care uneşte puterile politice si reli- 
gioase, constituie forța impăraţilor bizantini si 
garantează unitatea imperiului. 

Pe plan politic si artistic, domnia lui Iustinian 
(527-565) marchează prima perioadă de aur a 
culturii bizantine. Datorită politicii sale expan- 
sioniste, ambițiosul imparat reface, aproape in 
totalitate, Imperium Romanum. Între timp, 
războaiele de cucerire secatuiesc visteria statului 
şi ѕагасеѕс populaţia, Pe de altă parte, tulburarile 
religioase zdruncina provinciile orientale ale 
imperiului, favorabile doctrinei monofizis- 

muluie, 

Pe plan cultural, limba greacă devine limbă 
oficiala іп 631, marcind regresul definitiv al 
dominatiei latine. 

Din secolul УШ ріпа la mijlocul secolului IX, 
istoria Imperiului bizantin este intunecatà de 
criza iconoclastă®, care opune mediile moi 
şi populare Curtii si inaltului cler. Ac 
urmă interzice imaginile sfinte, 
idolatrice, Iconoclasmul inabusa a 
al imperiului si face tot 
turile cu autorităţile Bis 
acestei doctrine. 

Această pe 









































Triumful unei arte de inspiratie divină 





Pictură paleocreştină, secolele V-VI, 


Catacombele San Gennaro, Napoli. 
© Dagli Oni 





a inceputul secolului III, primele semne ale 
artei crestine vàd simultan lumina zilei, in 
teritoriile orientale si in cele occidentale ale 
Imperiului roman. Atunci apar fresce murale 
pictate in locurile de cult neconvenţionale ale 
crestinilor: simple locuințe particulare (domus 
ecclesiae) sau la Roma, cimitire subterane cu 
etaje (catacombe). Stilul acestor picturi” se 
inscrie pe linia creației populare romane con- 
temporane. Iconc alia lor simplă este, si ea, 
larg reprodusă la Roma, pentru cà ea stabileste o 
traducere crestinà a vocabularului roman. Astfel, 
Orfeu devine Pàstorul cel bun, sau Endimion 
adormit il incarneaza pe lona culcat sub un 
dovleac cûtûrator. Cind nu gasesc echivalent in 
arta romană, creştinii işi creează propriile teme 
iconografice. De altfel, originalitatea acestei noi 
arte creştine nu rezida atit în iconografia sa, cit 
in faptul cà fiecare reprezentare contine o domi- 
nantă simbolică: cel care se roagă cu braţele ridi- 
cate infatiseaza sufletul in rugăciune, Păstorul cel 
bun este Isus Christos — salvatorul sufletelor etc. 
Noua artă creştină apare si in producerea sar- 
cofagelor*, Se regăsesc aici vocabularul simplu 
şi simbolistica elementară, dezvoltata în pictură. 
Reliefurile acestor sarcofage prezintă o calitate 
ilistică foarte diferita, mergind de la simpla 
incizie pina la basoreliefuri mai clasicizante si 
mai rafinate, 












Arta creştină triumfátoare 
Susiinutà de impárat, incepind cu perioada 
reformelor secolului IV, arta creştină poate 


р in sfirsit, la lumina zilei, 
mentul esenţial al creaţiei artistice. e: 
in lucrări monumentale, care 27 infloreste 
marilor opere romane, ştiind CAE 
strălucească (alaturi de Du 
impáratului sau pe асе] 
convertiți de curind. 
De atunci datează la Roma, | 
ŞI în intregul imperiu prima 
monumentală, derivată din construcţiile romane 
Cele dintii lacaşuri de cult, cum este Santa 
Sabina , aparțin tipului bazilical, raspunzind 
unui concept diferit de acela al bazilicii romane, 
De la mijlocul secolului IV, zustul claselor 
aristocrate, recent crestinate, cere o reintoarcere 
la formele clasice si influenţa celor înstăriți 
deschide universul obiectelor de апа spre icono- 
grafia creştină. 


Devenită ele- 


så facă sa 
Dumnezeu) prestigiul 
a al marilor comanditari, 





a Constantinopol 
arhitectură creştină 








De la arta paleocreştină 
la arta bizantină 





Tulburările care ameninţă partea occidentală a Biserica Santa Sabina, Roma. 
imperiului in secolul V nu împiedică mani- Nava bazilicii, secolul V. 





festarea vivacităţii sale artistice. Ravenna*, noua © Dagli Oni 

reşedinţă imperiala, se umple de edificii reli- 

gioase cu bogate decorații in mozaic — mausoleul 

Gallei Placidia, San Apollinare Nuovo* (p. 56) 

etc. Dar, în 476, Roma distruge in caderea ei si 

inflorirea acestei arte crestine in devenire, rapid 

coplesità de influenţele barbare: unitatea artistica * 

a lumii creştine este definitiv compromisa. 
Constantinopol este singurul urmas al artei 

crestine. Pe nesimtite, pe bazele acestei arte noi, 

ale carei caracteristici vor fi tot mai accentuate, 

apare, in Imperiul de Răsărit, o creaţie originală, 

total dependenta de Biserică şi de imparat şi care 

isi afirma ca primă trásaturà a particularitatilor 

sale faptul de a se manifesta ca teatrul unei 

rivalități perpetue între influențele orientale si 

cele occidentale. 


Arhitectura religioasă; 
o căutare de simboluri 

Arhitectura bizantină este, inainte de toate, o 
arhitectură a сагатігіі, Aceasta este vizibila la 
exterior şi acoperită in interiorul edificiilor. O 
alta tehnică de construcţie, frecvent utilizată, 
este aceea care foloseşte tuburi de påmint ars 
etans incastrate cu mortar Din aceste tehnici 
lesne de minuit, care folosesc materiale uşoare, | 

supla, care pre- - 






























se naşte о arhitectura foarte 
conizeaza folosirea cupolei. 
În secolele V şi VI, în 











Am bizantină. Capite din biserica San Vitale 
la Ravenna. secolu! VL © Dagli Олі 
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Arta reliefului 


În opoziţie cu gustul Antichității pentr 
ronde-bosse, pe care il va oculta definitiv 
lungul secolului VI, lume 1 sub in 
enta orientală, dezvoltă o ап fului, inainte 
de toate omamentală si decorativă. li sint carac- 
teristice mai multe tehnici: basorelieful accentuat 
meplat care dă suprafeţei sculptate aspectul unei 
adevărate dantele de piatră; relieful champlev 
care prezintă motive sculptate pe un fond uşor 
scobit şi umplut cu o pastă inchisă la culoare, 
uneori cu praf de sticla colorata. Adesea mai 
aproape de artele decorative decit de sculptură, 
relieful bizantin se joacă cu culorile, cu con- 
trastele intre plin si gol, in motive de obicei geo- 
metrice sau vegetale, puternic stilizate”. 
Sarcofagele* sculptate răspund aceloraşi exi- 
genie decorative. Reprezentările figurative ale 
acestora sint inlocuite cu elemente simbolice 
izvorite din vocabularul oriental. 






















Arta culorii: mozaicul şi fresca 

Arta bizantină, indrágostita de jocurile de 
culori, propune pentru decorația monumentală 
folosirea mozaicului*, urmat de aproape de 
frescă. Ambele răspund unui rol si unei evoluţii 
similare. Prima lor funcţie fiind cea educativa, 
programul iconografic este puternic reglementat 
de Biserica. 

Numeroasele mozaicuri ne permit să con- 
Stălam cà, incepind din secolul VI, acesta сараа 
originalitate, in raport cu mozaicul paleocrestin. 
Este suficient sa se compare, la Ravenna, moza- 
e de la sfirsitul secolului V cu cele care 
impodobesc construcțiile perioadei de aur a lui 

ustinian, pentru a descoperi са atmosfera natu- 

stå, dominata de albastru şi verde, a 
SC, loc scenelor solemne, ce se 
derulează pe fonduri orbitoare de aur, de acum 
SE tuturor mozaicurilor bizantine. 
de. 





nu este de a mai reprezenta realitatea, сі 












nai suplu 
VII, 


lici creaţiei de 





rioada icono- 








ni religioase 
а permite o 
olului exact al acestor 


De fapt, de 
sfirsitul crizei 





cu 
fi 









mijlocul secolului IX, o d 





inlocuità cu un pro 


саге asociază ог eı intenoare 
cu semnific fiecărei рагі a bi- 
ii. In trul cupolei, care înfăţişează cerul 
divin, tronează Christos Pantocrator**. 
absidei rezer 












gindu- 
absidei este înfățișată hetimasia (tron gol 
pregătit in ipoteza venirii lui Isus Christos in 
momentul Judecăţii de Apoi). În restul sanc- 
tuarului (care simbolizeaz: 
imag 











à lumea ратіпіеапӣ) 
ni de personaje sfinte ocupa pereţii. 

Această ordine stricta se stabileşte definitiv o 
data cu adoptarea planului bisericii in cruce 
greacă, de care este indisolubil legat. În decursul 
ultimelor secole ale imperiului, mozaicul, 
tehnică de lux prin excelenţă, este deseori prea 
costisitor. El tinde să fie inlocuit de frescă — de o 
mai mare suplete —, ceea ce ofera chiar posibili- 
tatea exprimării sentimentelor umane. 





Icoanele 


Contrar ассер[іеі uzuale, icoana nu este 
numai o imagine pictata pe un panou de lemn. 
Ea este, inainte de orice, o imagine sacră trans- 
portabila, care poate recurge la fel de bine atit la 
tehnicile picturii cit şi la cele ale mozaicului, ale 
orfevrăriei sau ale emailului. 

Mobile, icoanele permit propagarea artei 
bizantine in special în țările slave care, conver- 
tite la ortodoxie. respectau caracterul sacru al 
imaginilor. Cele mai cunoscute școli ruseşti” au 
fost cele din Novgorod si Moscova (de care 
aparține şi minunatul artist Andrei Rubliov). Din 
secolul XIV si dupa caderea Imperiului bizantin, 
aceste şcoli sint cele care continua tradiția 
icoanelor. x 

Obiectele de artà realizate din materiale 
pretioase — fildes, metale, email sau mátase — au 
fost la loc de cinste in lume bizantină. Furate de 
cruciati si apoi de turci, ele au constituit un fac- 
tor esential in propararea artei bizantine in lumea 
medievală. А 





Christos Pantocrator, capela Palatina, Palermo, 
© Scala 





Mozaicurile din biserica San Vitale 


à 
Împăratul Iustinian d Împărăteasă Teodora, Rav 





inarmata personifică puterea paminteana; la 
stinga, arhiepiscopul Maximian şi clerul 
intă puterea spirituală. Cei doi diaconi au 
adelniță si un evangheliar decorat cu 


osta Ee 
in port, 
terii. Ea 


Tehnicá 

Pentru realizarea unui mozaic se asamblează 
mici cuburi neregulate de marmură, pasta de 
sticlă, terac alăturate si lipite cu mortar, in aşa 
fel incit să alcatuiasca un decor, O [оца de aur 
acoperă unele bucatele folosite pentru fundaluri. 


Împarăteasa 
Teodora (detaliu). 
© Dagli Orti 


Elementele din sidef sint folosite pentru a ampli- 
fica stralucirea podoabelor cuplului imperial. 

nclinarea variabilà а bucatelelor in raport cu 
Suprafața zidului capteaza si reflectă mai mult 
sau mai putin lumina, ceea ce dă un aspect sclipi 
tor suprafeței mozaicului si face culorile acestuia 
mult mai intense decit in pictură. 





Z^n lingvistică, termenul de „romanic“ se aplică 1 
| i г de origine latină care au constituit apito 


moderne ale ţărilor de mult roma- 





nizat 


ral, pentru à desemna arta care se dezvoltà in 


Din secolul XIX, el este adoptat, in gene- 


Apus, dupà destrámarea Imperiului carolingian. 
Arta carolingianá, pe care o vom prezenta in acest 
capitol, este cea care, la inceputul secolului IX, 
dezvăluie prima ruptură cu artele germanice, tta 
producînd o reînnoire artistică ce va marca 


Occidentul pentru mult timp de atunci inainte. ` 

La sfirşitul secolul IX, prăbuşirea Imperiului à 
carolingian, sub lovitura noilor invazii, afectează TOM anic 
profund unitatea lumii apusene. 

În jurul anului 1000, odată înlăturat pericolul 


invaziilor şi stabilizate granițele, Occidentul 
creştin îşi găseşte un nou echilibru. Dezvoltarea 


lui artistică prezintă două aspecte: în Sfintul ] 
Imperiu se naşte о artă imperială, relativ | 
omogenă, pe cind în restul Occidentului se 
N ` efectuează experienţe novatoare variate, care am 
3d constituie geneza artei romanice. H " 
M Începînd din a doua jumátate a secolului XI, à Do 
" arta romanicà intrà in perioada ei de maturizare, | aL d 
1 


care culminează cu secolul XII. Totuşi, desi se 
dezvoltă pe o bază unică, ce îi defineşte direcţia 
fundamentală, arta romanică, rezultatul unei 
societăţi profund religioase, rurale şi divizate, se 
exprimă într-o imensă diversitate de forme, 

În a doua jumătate a secolului XIII, ea 
coabitează cu formele gotice care infloriserà deja 
de aproape un secol în numeroase oraşe occiden- 
tale. Multe edificii, începute în stil romanic, sint 
terminate în stilul gotic. : 
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scrisului si al vieții spintu 
manifesta printr-o intoarcere lit 
modelele antice. 

După moartea lui Carol cel M 
destramă. Acest declin nu a afecta 
culturii carolingiene. 

În sfirsit, după o scurtă renaștere a imperiului, 
ultimii ani de domnie ai lui Carol cel Pl 
(Charles le Chauve). la moartea acestuia 
noile invazii ale ungurilor, vikingilor si sarazinilor 
incheie distrugerea ultimelor rămăşiţe ale 
Imperiului carolingian. 


Ràscrucea anului 1000 

In jurul anului 1000, farimitarea Occidentului 
este vizibilă la toate nivelele: politic, geografic, 
social, cultural si religios. 

Climatul de insecuritate instalat de invaziile 
diferitelor popoare atrage după sine, treptat, o pro- 
funda mutație si in organizarea politică si socială. 

intr-adevar, la inceputul secolului X, puterea 
politică este mult slăbită. nemaiputind să ofere 
garanţii de securitate. Populatiile se întorc atunci 
Către protecția acordata de seniorii locali, ale сагог 
puten cresc efectiv. Astfel incit, treptat, locul aces- 
tei puteri politice este luat de feudali, ale căror 
fortărețe” sint simbolul noii structuri. 







тош presugiul 














este uns împărat de către papă; se naşte Sfintul 
Imperiu roman de naţiune germană, afirmindu-se 





or roman şi carolin- 








Viaţa intelectuală este izolată în mănăstiri şi 
abaţii - 







zentantii cei mai de 








Biserica din Roma este, in totalitate, dependentă 
de autoritățile laice, insárci să-i numească, intr-o 
l dezordine, pe abati, pe episcopi si chiar pe 
usi 

In jurul anului 1000. o mai mare siguranță. pre- 
cum si progresul atins in privință organizării si a 
uneltelo ole provoacă o explozie demografică 
generală. Se pune in practică o vasta politică de 
detrişări, care reduce izolarea feudelor. 

In domeniul religios, practicarea sporită a cultu- 
lui relicvelor măreşte circulația pe drumurile de 
pelerinaj. favorizind astfel stabilirea unor noi 
legături. 

Marile ordine monastice se extind în întreg 
Occidentul. Expansiunea ordinului de la Cluny, 
remarcabil prin bogăţia mânăstirilor sale, are loc 
între secolele X şi XII. Cea a ordinului cistercian 
atinge apogeul in secolul XIL Acesta din urmă 
propovăduieşte intoarcerea la austeritate si la 
respectarea regulii sărăciei. Prin numeroasele lor 
construcții arhitecturale si prin atelierele pe care le 
adăpostesc, aceste ordine joacă un rol primordial in 
răspindirea artei romanice. 

Pe de altă parte, incepind din secolul XI, 
Biserica reuneşte Occidentul în idealul comun de 
recucerire impotriva islamului si organizează cru- 







































> { 
diferite episoade ale bataliei de la Hastings din 1066, 
Detaliu: Harold si cometa. Muzeul episcopiei, Bayeux. 
© Dagli Ori 





















Diversitatea artei romanice 


rioada invaziilor, f 
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elaboreaza noi Form 


Renaşterea carolingiană 











Ara carolingiană racteri Р 
intoarcere conştientă la formel ii 
lera o copi rvil modelelo 
purii, Ea insă nu ofer i 
inti Î propune mer Japtar rigi 
Renastet uolingiana, сат manil prit 
intermediul unei puse exclusiv in f iul 
uveranului, ia sfirsit o dată cu moartea lui Carol 





cel Pelsuv, in 877 
Din arhitectura carolingiana ш păstrat astazi 
reiau planul, 





numai citeva edificii religious 
centrat şi bazilical, din Antichitatea timpurie, Intre 


Art carolin lari. Porticul manastirii imperiale 
` timp, pentru a răspunde noilor necesitati liturgice 


din Lorsch (sfirsitul secolului УШ), 
D Archiv für Kunst und Geschichte, Berlin 


1 
planul bazilical cunoaste o adaptare puternica 

Astfel, la corul” edificiului religios, plasat, dupa 
liturghia romana, la est, se adaugă, la vest, un al 
doilea cor, identic cu primul. Bazilica carolingiană 
prezintă, aşadar, două abside simetrice, In interi 
отш! fiecarui cor, altarul este inaltat pe o construcție 
boltită (dar nu subterană) numită criptă. Aceasta 
adaposteste moastele їп jurul cărora credinciosii 
pot circula 

Pentru a Impodobi edificiile, sint refolosite piese 
provenite din construcțiile antice (cel mai adesea 
capiteluri si coloane), Se pare са aceasta practică a 
fost folosită pe larg si in domeniul sc ulpturii, in 
detrimentul dezvoltării unei sc ulpturi specific caro 
lingiene, 

Miniatura (pictura pe manuseríse) şi bijuteriile 
constituie astazi cea mai de pret parte a mostenirii 
catolingiene, reevaluind tehnicile antice de creare 
û iluziei realitatii. 

‚п ciuda persistentei folosirii tehnicilor penna 
Tice, orfevraria carolingiană” evidențiază stiluri si 
û iconografie imprumutate din Antichitatea greco 
romană, Ea utilizeaza din abundența materiale 
scumpe, 

Sub domnia lui Carol cel Mare, atelierele in care 
D Kee Obiecte de arta decorativa sint grupate 

1014114, la curtea regala, Sub Ludovic ce] Pios, fiul 





(Xtonianá 


i ХІ. Arta otto 
sosită, in intregime, în icopul 
А I 
lori m imaginii imperiale, | 





Modclele IT pit i í | 
Modelele car lingiene domină cre apa arhitex 
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Imprumuturile bizantir posibile prin circulaţia 
unor obi int evidente, in special in domeniul 
ırtelor minore, Aici se manifesta un anumit hiera 
usm in reprezentarea figurativa 10 epurare a lÎ 
miilor care cistiga in eleganță ? 8 


1. Nava central 


H H 2. Nave laterale 
„Prima“ artă romanică do 3: freeen 
i 4, Cracea transeptului 
Aceasta denumire desemnează ansamblul expe $ Н 5. Cor 
nientelor si creațiilor noi, aparute de la sfirsitul se D D û, Absida 
colului X in restul Occidentului 4 4 7. Desmbulaoriu 
Arhitectura: centrul arhitecturii preromare se Я, Abnidiole (capele 
Wlucazá in partea meridională а disparutului э = dispuse radial) 


Imperiu carolingian, din Italia de nord pina in 
partea septentrională a Spaniei, trecind prin sudul Planul unei biserici romanice 
Franţei. În interiorul acestei zone geografice, 
centrele lombarde si catalane apar extrem de 
dinamice. 

Edificiile primei arte romanice prezinta un plan 
simplu (una ріпа la trei nave terminate cu o 
ubsida*) care tinde sa devina mai complex in 
decursul secolului XI. 

Scopul arhitecţilor este de a se ingriji de apare- 
iajul” zidariei, in detrimentul oricărei alte cercetări 
de amploare, Aceasta arhitectura se prezinta, asadar 
sub forma unor edificii mici, In general facute din 
piatra cioplită care imita caramida. 

În acelasi timp, cea dintii preocupare а con- 
structorilor o constituie modul de acoperire a unui 
edificiu; treptat, se incearca inlocuirea sarpantei din 
lemn, care poate lua ugor foc, cu o boltă din piatră. 
Acoperisul din piatră se aplica anumitor parți ale 
sanctuarului (abside, porticuri...) pentru care este 
mai usor de realizat, Uneori, cum se Intimpla la 
biserica San«Martin din Canigu*, in Catalonia, 
constructorii indrazneti il extind la intreg edificiul, 








Decor cu benzi lombarde si benzi verticale esi 
© Photo Jean Bemard 





uint-Philibert din Tournus (Burgundia), 


lle in relief (lesene), 


Această schimbare in sistemul de acoperir 
c la o regindire а problemei suportilor 


се 
a sint înlocuiţi cu stilpi in 


;e 
Astfel, stilpii monoliti 
formă de cruce, sustinind coloane angajate sau 
оппа 

care reduc inălțimea interioară а соп 


pilastri, 
pi a armoniza elevația 


strucției. Această grija de 


zidurilor se regăseşte si in decorația exterioară, 


animată de un sistem de arcaturi oarbe (benzi 
lombarde 
relief (lesene)” 
uni mici, se fac in 

Sculptura: pentru à ornamenta punctele de 
articulaţie ale arhitecturii, primele incercari de 
sculptură monumentală apar în interior pe 
capiteluri, iar în exterior in reliefurile sculptate 
sau incizate. Această sculptură, puternic inspi- 
rata din tehnica orfevrăriei, cunoaște repre- 
zentàri naive, aşa cum se pot vedea la Saint- 
Genis-des-Fontaines*. Aceste manifestări sint 
incă rare şi timide. Din a doua jumătate a seco- 
lului ХІ, apar capiteluri al căror stil si organizare 
sint evident romanice. 

Artele minore: domeniul miniaturilor deţine 
un rol esenţial in geneza artei romanice. 
Constringerile tehnice fiind mai puţin impor- 
tante decit in cazul sculpturii sau al arhitecturii, 
anumite școli timpurii produc lucrări ale căror 
trăsături romanice sint perceptibile inca de la 
inceputul secolului XI* (p. 67). Acestea sint evi- 
dentiate prin folosirea culorii, în strat aplat, prin 
recursul la un stil destul de naiv, viu si narativ, si 
printr-o iconografie in care se combină, 
neincetat, abstractul și realitatea. Preocuparea 
artiştilor nu mai este aceea de a crea efecte 
inselátoare, ci de a ocupa la maximum spatiul. 

Sint fundamentale doua şcoli de miniatura: 
cea din sudul Angliei si cea a pictorilor moza- 
rabi* din nordul Spaniei. 


*) separate de benzi verticale ieşite in 
*. Deschiderile, incă de dimensi- 
partea superioară а zidurilor 





Arta romanică 


Arta ргеготапіса s-a răspindit în Occident 
datorita dezvoltarii c omertului si a drumurilor de 
pelerinaj. Innoirile ei Se regăsesc in creaţiile 
artistice, cu incepere din secolul XII; ele consti- 
tuie unitatea in diversitate a artei romanice. 
Arhitectura: domină planul bazilical, in 
cruce latina”. El prezinta o dezvoltare inedita a 
corului si a transeptului*, care poate raspunde 


necesităţilor liturgice şi cresterii numărului de 
pelerini. 











Pentru acoperiş, sarpanta de lemn* susținută 
de stilpi ramine preponderentă in Sfintul 
Imperiu, Italia meridională si regiunile inveci- 
nate, ca si in Normandia si in Anglia. Acest tip 
de acoperis permite strapungerea zidurilor edi- 
ficiilor, prin deschizaturi largi. 

In restul Europei, pentru acoperirea întregii 
construcții se foloseşte piatra. Sint utilizate trei 
tipuri de acoperiş: bolta in leagán* (in plin cintru 
sau frint), bolta în cruce* şi cupola, 

Bolta in leagan este un semicilindru din piatră 
aşezat deasupra navei”, În unele edificii, arcurile 
dublouri, spijinite pe pilastri, ajuta la susținerea 
bolţii, formind astfel travee*. Cind bolta este in 
plin cintru, impingerile se transmit orizontal, 
spre exterior. Atunci cind leagănul este frint, 
impingerile sint repartizate spre exterior si pe 
verticala, spre baza zidurilor, 

Reechilibrarea acestor impingeri permite 
іпацагеа edificiului, adoptindu-se mai multe 
soluţii. 

O primă soluţie constă în a susține impingerile 
bolţii, fie prin ziduri groase, fie prin adăugarea 
de nave laterale, care se ridică pina la înălțimea 
acestei bolți, ele insele sprijinite de contrafor- 
turi* puternice. 





Sarpanta în lemn a biserici Snnt ene 
din Vignory, Haute-Marne. 
© Manin Guillou/Explorer 
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[О Biserica заба din Fontevrault unde se vede 
í succesiunea de cupole. Mame-ct-Loire. 
[ © Hervé Champollion/Agence TOP 
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bolți in leagân care se intretaie 
drepte, cea mai importantă parte a ir 
descărcindu-se pe pilastrii de 1 ; 
edificiilor pot fi strápunse cu deschideri 

Cupola se foloseste 
intersectarea navei cu transep 
face spațiul să рага mai mare. Alteori, un „şir de 
cupole“ asigură acoperirea întregului edificiu 
Acest sistem de acoperire interzice amenajarea 
de naosuri laterale. In schimb, sprijinindu-se 
numai pe pilastrii masivi de la colțuri, permite o 
iluminare directă a naosului. Această soluție se 
intilneste in sud-vestul Franţei. 

Decorul interior: interiorul unei biserici 
romanice strălucea la origine de culori: ale pic- 
turilor care acopereau zidurile şi ale sculpturilor, 
ele insele divers colorate. 

Numeroase izvoare de inspirație au alimentat 
dezvoltarea decoratiei arhitecturale: paleocrestinii, 
carolingienii, germanii, bizantinii. orientali sau 
musulmanii. 

Iconografia romanică tratează cu predilecție 
subiecte puternic simbolice, care evocă adesea o 
lume imaginară si populată de monstri, cores- 
punzind concepțiilor religioase de atunci. 

Rolul sculpturii romanice este de a sublinia 
punctele-cheie ale arhitecturii: capiteluri sí 
comiise in interior, ponticuri si timpane la exterior. 

drul, obligatoriu arhitectural, al acestei sculp- 
uri este restrictiv. El obliga artiştii sû contor- 
"Noneze formele sculptate pina cind acestea se 
inscriu în spaţiul care le-a fost repartizat. Este 

Се se cheamă „legea cadrului“ care, para- 


determină o JE de invenţie 






a col durile 
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ш X, artele minore trec 
iciul Bisericii. Se 
tehnice; 








Апа romanică din Burgundia. Lintoul portalului de nord al catedralei din Autun. secolul XII. 
Tentaţia Evei, relief atribuit lui Gislebertus. Muzeul Rolin, Autun. 
I 





Pluralitatea artei romanice 

Dezvoltarea artei romanice cunoaste foarte mari 
diferente regionale si cronologice. Vom preciza aici 
deosebirile dintre formele de апа romanica din 
diferite regiuni ale Occidentului. 

Explicarea diversităţii romanice printr-o. inter- 
pretare regională гатіпе arbitrară pentru că, liber- 
tatea artiștilor fiind maximă, un număr mare de 
lucrări, apartinind unui cadru geografic dat, se 
indepartează de liniile generale ale artei dintr-o anu- 
mită zonă. 

Burgundia. Este unul dintre centrele cele mai 
dinamice şi cunoaște o dezvoltare maximă în prima 
parte a secolului XII. 

Arhitectura sa, de o armonie si o eleganță 
deosebite, este reprezentată de bazilica Cluny III, 
terminată la sfirsitul secolului ХІ. Їпацагеа pe trei 
etaje îi confera însuşirea unei clădiri lipsite de 
apasari, în ciuda dimensiunilor mari, nemaiatinse în 
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2 Шш XI, şi care reinterpretează in patra mode 
n lele din fildeş si pe cele de orfevrărie 
е 
o Acest stil, mai sofisticat decit acela al scolii 
< jin Burgundia, se caracterizeazà prin drapaje 
d ۳ peon 
à biri si printr-o mare lejeritate™. 
subțiri Si p › a 4 
e Arta emailului champlevee pe агата cunoaște 
0 dezvoltare timpurie şi lulgerătoare in 
o imousi 'eastà şcoală se caracterizează prin 
v Limousin. Aceasta şcoală se c [ 





:ulorilor vii. 





folosire: 
Normandia si Anglia. Arhitectura normandă, 
care se intinde in Franța si in Anglia, se dezvolta 
incepind cu secolul XI. Marea dimensiune a 
construcţiilor reclamă utilizarea acoperişului 
şarpantă, care va continua in secolul XII 
Construcţiile normande prezintă, în general, o 
elevaţie de trei etaje. 

Atunci cind recurge la acoperişul din piatra, 
arhitectura normandă foloseşte bolți in cruce, 
dublate adesea de muluri care formează incru- 
cisari de ogive, prefigurind goticul. La exterior, 
edificiile prezintă o faţada armonioasă, cu doua 

turnuri, precum la Caen*. 
ES dh Siue. Dimensiunile acestei arhitecturi lasa puţin loc 
Profetul Isaia, sculpturii. Decorația interioara este alcătuită din 
© Champollion/Agence ТОР muluri ornate cu motive simple. 
Sfintul Imperiu roman de naţiune germană 
. Arhitectura ramine fidela modelelor ottoniene. 
În anumite edificii, cum este catedrala imperiala 
din Speyer“, un acoperâmint de piatra 
inlocuieste, de la inceputul secolului XII, 
Sarpanta din lemn. Aceste edificii sobre si 
masive nu se deschid câtre sculptura monumen- 
talû inainte de sfirsitul secolului XIII. 

Ana emailului, gratie dezvoltarii metalurgiei 
cuprului si a aliajelor sale, cunoaste in secolul XII 
un mare avint in regiunea Meuse. Emailurile 
sale, numite Tomano-mozane, suportă influenţa 
clasică a artizanului Renier de Huy. 

Italia si Provence. Italia ramine puternic 
atașată fondului său cultural antic, care imprimă 
artei sale un anumit conservatorism. În plus, prin 

Pozitia geografica, ea primeşte numeroase influ- 

|. le: cea a Sfintului Imperiu la nord, a artei 
la vest, a Bizanțului la est. Astfel, 
or romanice se face in mod 


^ fidela tradiției, separă baptiste- 
: de biseric propriu-zisă, 



































Arhitectura Italiei de nord sufer. 


țarilor germanice, in timp ce Lomb 
credincioasa primei arte rom 

In aceste regiuni, 
mintul de p 


à influența 
ardia ramine 
anice. 

5е generalizeaza acoperă- 
Datră. Italia meridională, mai fidela 
traditiei paleocrestine, proiectează. edificii cu 
plan bazilical simplu şi acoperite cu o ѕаграпіа. 

Sculptura, incepind cu secolul XII, cunoaste o 
reinnoire, pástrindu-si însa atașamentul pentru 
modelele antice, evident mai ales în organizarea 
drapajelor reprezentărilor figurative. 

Modelele italiene se гаѕріпдеѕс, din plin, in 
Provence, unde sculptura se integrează, la exte- 
пог, pe porticuri in formă de arc de triumf, 
Producţia sculpturalà se dezvoltă incepind cu 
doua jumatate a secolului XII. 

Italia de sud si Sicilia. La intretaierea influ- 
entelor bizantine, musulmane si romanice 
(incepind cu sosirea normanzilor în 1130), aceste 
regiuni prezinta o апа foarte originală in care se 
amestecă decoruri musulmane, mozaicuri bizan- 
tine şi capiteluri romanice, 


Spania. În sud, arta spaniolă primeşte o 
extrem de puternica amprentà musulmana, Ín 
nord, transmisă prin schimburile datorate peleri- 
najelor, influenţa artei romanice este apreciabilă 
şi se amestecă cu fondul cultural al vizigoților. 

Europa orientală. Neavind tradiţii culturale 
creştine, (агі precum Polonia sau Ungaria 
suportă succesiv influenţe importante, venite din 
Italia, Franţa si Sfintul Imperiu. Acestea din 
urmă vor ramine predominante. 








Litera inițială 
(sfirgitul secolului VID, 


Evanghelia 
Sfintului Matei. 
© Bridgeman/ 
Giraudon 


Descriere 


ea lui Kells provine din insu 1 lona, de 
dinainte de invadarea ei de сате v gi in 807. 
Acest manuscris, impodobit din belsug cu minu- 

miniaturi, seamănă cu о lucrare de 
orfevrarie. Pagina care deschide Evanghelia 
sfintului Matei este, in intregime, dedicata unei 
imense monograme a lui Christos. Imensu] „X“ 
grupeaza strins arabescuri si vrejuri vegetale, 
populate de ingeri si animale dintre cele mai 
umile. In partea de jos, doi şoareci se cearta pen- 
tru un pesmet, sub privirile a doua pis 


Stil 

In Irlanda, călugării au de înfruntat tradi 
artistice ale celților. pistii renunţa să se ir pire 
din picturile Ant preferind ca sursa de 
inspiraţie motivele decorative de origine ger- 
manica. Motivele decorative denumite entrelac: 
cu semnificaţie magică, isi au radacinile intr- 
lume раріпа, anterioara inventárii scrisului. 
Naturalismul artei creştine romane este inlocuit 
de o апа abstractă, cu motive complicate, unică in 
Europa. Spiralele celtice, asociate cu entrelacs-uri 
saxone si apoi scandinave, predomină їп aceste 
ornamente curbilinii, redate cu o extremă mi- 
nuliozitate. Varietatea inepuizabila a motivelor 
din anluminuri exprimă o imensă fantezie crea- 
toare si o mare virtuozitate tehnica. 


Comentariu 

Calugarii irlandezi aduc, in privința manu- 
scriselor, o inovaţie importantă. Într-adevar, ei 
nu se mai limitează în а aseza о ilustrație ре 
pagina ca şi cind ar fi vorba despre un tablou. 
Copistul si pictorul fiind unul si același, o unitate 
profunda se stabileşte între text si ilustrație. 
Prima literă a paginii devine eni 
oferă paginii caracterul său. 





OPERE 


UNOR 


ANALIZA 


| Suint-Pierre din Moissac, 


пра ce a terminat construirea curții inte- 

ра 

are (claustru batele Ansquitil inten 

re 1110-1115, sa construiască un 
nde figurau, pe intrarea de vest, 
orii p es ) а а. 

а lui Ansquitil, û ansamblu 


Do 


timpanu 
p mo: 
sculptat 
112 


Descriere 

Timpanul, de mari dimensiuni ( 
lărgime), este protejat de un portal ad 
multe scene sculptate sint plasat 
timpan, pe usciori si pe părțile late 
talului. 1 

Pe timpan apare reprezentarea сар 
al Apocalipsei. Sfintului loan care 
E ul lumii. In centru, troneaza Ch 
slavă, inconjurat de patru simboluri ale e 
listilor. In stinga sa, taurul sfint Luca si vul- 
turul sfintului Ioan; in drepta sa, leul sfintului 
Marcu si ingerul sfintului Matei. 

Doua figuri de ingeri foarte alungili 
încadrează acest grup central. La picioarele lui 
Christos, şi de o parte și de alta a timpanului, 
douăzeci si реш de batrini cinta gloria lui 
рше jecare [ine їп miini о сира si o 

їега. 

Sub timpan, lintoul este decorat си rozase 
înconjurate de fringhii care ies din gura a doi 


Шш. р 
centrul deschiderii portalului, stilpul medi- 
an este impodobit cu perechi de lei, amintind de 

е importate din Orient si care se aflau 
atunci in tezaurele bisericilor. Pe feţele laterale 
erau reprezentaţi sfintul Pavel si profetul 


intoul se sprijină pe fiecare latura pe usciori 
e orientală quem este 

ui Isaia şi, in stinga, 

| care stringe la pice 

Personajele zvelte. si 

т-О mişcare ritmică 







Detaliu de pe timpan: 
„batrini“, P 
© Vieil/Rapho 


Comentariu 


De la instalarea sa in Europa si pina in seco- 
n Meer a ai SC Т So 
m EE 
site. de adincime. Û e 


7 





=y —ÀÀ — 


este inventat de 


ei inse. COpitolul 


eļuitor, ca fiind barbară (goții 


începutul Evului Mediu), 





iu ir t Europa 





ultura care s-a oltat in Occident intre se- 
colele XII si XVL Acest calificativ se aplicá mai 
intii arhitecturii, apoi, in ansamblu, artelor si, in 


sfirsit, intregii culturi a acestei perioade. Arta 
gotică a fost mult timp privită cu desconsideratie 


ŞI nu se ezita in a-i distruge operele. A fost 


65 
reabilitată abia in secolul XIX de către reprezen- rt 4 otic d 
tanfii romantismului. 


Arta gotică apare la mijlocul secolului XII, o 
dată cu construirea corului bazilicii Saint-Denis, 
la inițiativa abatelui Suger. Foarte rapid, se 
extinde în toată arhitectura franceză si, de aici, în 
întreaga Europă. 

Începînd din a doua jumatate a secolului XIII, 
diferite țări ale Europei se detașează de modelul 
francez, Fiecare regiune ii dă goticului o infle- H 
xiune originală, proprie specificului naţional, 
fără a-i schimba însă principiile de bază. Este 
epoca goticului regional, Perioada de extindere a 
artei gotice acoperă un spaţiu geografic foarte * 
important. La nord, pátrunde in Scandinavia; la 
est, atinge Polonia, iar la sud, cucereste o parte 
din Orientul latin, pinà in Cipru si insula 
Rhodos. Astfel, cultura gotică apare ca un liant 
al acestei Europe divizate din punct de vedere 
politic. 

Italia, însă, face excepție de la această regulă; 
ea rămine pentru mult timp închisă artei gotice, 
căreia ii dà o interpretare cu totul Sé) 
neretinind din ea decit aspectul decorativ. | 

În plus, la mijlocul | secol 
se dezvoltă o апа nouă — Dee E 
pun GE i-i 
colului кү. І 

























































Europa intrà intr 


datà cu secolul XII, x c 
perioadă numită „Frumosul Ev сй“, 
cunoscind un puternic avint dek 


a numeroase 








renează formarea 
E este profund 1 


deosebire de апа 
mult ruralà 


care x 
urbane. Arta gotică 
apariția acestor oraşe, Spre 
romanică, се ramine о апа ma сша 
Municipalitatile construiesc edificit ге igic E in 

mijlocul o lor. Catedralele „din е їп се mai 

ilte, reflectă orgoliul fiecărui oras. Rolul social 

si cultural al orașelor devine primordial si atrage 

dupa sine numeroase transtormaări. | 

Astfel, pentru aprovizionarea oraşelor, 
comerțul se dezvoltă considerabil, „imprumutind 
rețeaua drumurilor pentru pelerinaje si creind noi 
cai maritime*. In special orasele Italiei de nord 
ocupa un loc de prim rang in această dezvoltare 
comercială si isi afirmă dominaţia pe mare 

Aceste schimbări permit, de asemenea, si 
raspindirea diferitelor curente ideologice. Intr- 
adevăr, secolele XII si XIII reprezintă o perioada 
de o mare emulatie intelectualà, o datà cu 
apariția primelor universităţi. Aici se іпуща 
filosofia greacă si autorii clasici antici. Dar ele 
sint totodată şi locul de propagare al marilor 
curente scolastice şi teologice, care se regru- 
pează în două mari direcţii opuse: una 
propováduind idealismul şi misticismul, cealalta 
ragionalizarea credinței si „naturalismul”. Aceste 
diferențe ideologice stau la baza noilor forme 
artistice. | 

Universitatea permite astfel raspindirea 
invafaturii, care nu mai este rezervată unei elite 
monastice, desprinse de lume*. Paralel, religia 
devine mai accesibilà si evolueazà spre o 
prezentare mai umana. 

În Europa, diversitatea geopolitică este puter- 
nic marcată. În Franţa, suveranii incearcă să-și 
impună puterea asupra unui teritoriu incă 
divizat, si Filip August reușește, la inceputul 
secolului XII, recucerirea teritoriilor aflate sub 
: engleza. Mai tirziu, domnia lui 
Sfint (1226-1270) marchează trium- 












principate se unesc pentru 
musulmanilor. 





„Nenorocirile timpului“ 


După două secole de înflorire, Europa seco 
lui XIV intrà intr-o perioadă tulbure. Între 1 
si 1453 razboiul de 100 de ani pune față in faţă 
si Anglia”, Acest conflict, bazat pe dis- 
pentru succesiunea la tronul Franţei. este 
cel dintii care a сараа о anvergura curopeană 
(diferite natiuni regrupindu-se in spatele Franţei 
sau al Angliei). In plus, in această perioadă, 
Europa, devastată de foamete, vede cum o 
treime din populaţie dispare în epidemia de 
ciuma din 1348. 

In acelaşi timp, puterea politică evoluează; o 
concepţie moderna asupra statului înlocuieşte 
treptat puterea feudală, unind în jurul suveranu- 






















Г 
lui populaţiile insufletite de sentimentul aparte- 

nentei la aceeași națiune. Această afirmare a pu- Batalia de la Crécy (26 august 1346). 

terii monarhice intra imediat in conflict cu Cronicile lui Jean Froissart. 
papalitatea a cărei autoritate este contestată, Manuscris din secolul XV ilustrat de Loyset Liedet 

Papa trebuie să se exileze la Avignon între 1309- Biblioteca națională a Franței, Paris. 

1377. Din acel moment, desi Avignon este o 2BNE 
posesiune a regatului Neapole, papalitatea se 

găseşte sub influența franceză. Apoi, timp de 

patruzeci de ani, Biserica dezbinatà are în frun- i 4 
tea sa doi, apoi trei papi. Este marea schismă a 1 d 

















Occidentului (1378-1417). Din aceste încercări шш 
Biserica iese slăbită si puterea papală are, din ce 
in ce mai mult, dificultăţi in a se impune in faţa 
suveranilor, 

Prin aceste „nenorociri ale timpului“, Europa 
este traversată de grave crize culturale si sociale 
care îi ameninţă unitatea. Religia devine mai 
individualistà si misticismul cunoaşte un număr 
crescut de adepti. 


Ultimele licăriri ale culturii gotice 


La mijlocul secolului XV, Europa cunoaște o 
oarecare revenire la calm: este sfirsitul războiu- 
lui de 100 de ani si statul modern se instaurează, 
treptat. Regatul Franţei şi-a fixat frontierele si şi-a 
afirmat puterea în fața amenințării ducilor de 
Burgundia. Sfintul Imperiu ramine divizat. 
Spania incheie in cuc 
Kees in 1492. Impreunà cu P 

uţionează spaţiul european prin d 

Noi, de care va deren ra 







































al abației Saint-Denis, secolul ХИ. 


Dumnezeu este lumină 


tecturà complet noua Pentru prima data 
Ч Jevarat, arhitectura gouca Işi face simțită 
Se Mi in pronaos (sfinţit în 1140) si, mai ales, 
BS corului, in deambulatoriul dublu (sfinţit 
i 


1144), unde bolta in cruce pe ogive este sis 
* | folosirea arcului (тілі, Din 


anástirea Saint-Denis*, reconstruită | 
Ms abatelui Suger, propune o arhi 





ematic legatà de 
н această tehnică va й pe deplin 
stapinită. Belle se sprijina pe оде. ines 
dind edificiului un aspect de o inedità suplete si 
grație. Zidurile, al сагог rol de susţinere este 

iminuat, sint s! 
onc cae permit o iluminare abundentă. 

Acest fel de a construi face şcoală. Arhitectii 
gotici 151 bazează lucrările pe trei principii 
esenţiale: marirea deschiderilor, creşterea 
inaltimii edificiului şi cautarea unui spaţiu 
omogen. 







tràpunse de goluri ornate cu vi 





Dezvoltarea artei gotice 

În arhitectură, Saint-Denis serveşte ca model 
pentru o intreaga categorie de construcţii 
apartinind goticului timpuriu. Aceste catedrale 
marchează trecerea de la arta romanica. Ele se 
caracterizează printr-o elevaţie” cu patru etaje”: 
arcade mari, tribune, triforiu si ferestre inalte. 
Tribuna este o ramásijà a artei romanice, folosita 
ca element de susţinere a bolților pe stilpi. In 
plus, pentru a suporta greutatea bolilor, din ce în 
ce mai largi, se adauga, la fiecare travee, un al 
treilea arc de ogive, El joaca rolul unui fals 
dublou si permite adaugarea unor stilpi interme- 
diari. Boltile devin, aşadar, sexpartite*. Cate- 
dralele din Laon, Soissons sau Noyon sint con- 
Struite după aceste principii. În vreme ce 
numeroase edilicii romanice sint inca construite 








impingerile bolţii, el atrage dup, 


à sine dispariţia 
tribunei (elevația este, 


deci, cu trei etaje)* si 
reducerea definitiva а 





cutaţii masei murale. 
Boltile sint simplificate, cvadripartite, inscriin- 
du-se in travee de tip barlong*. Aceast 
perire permite arhitecţilor să mareasca elevația si 
sa simplifice formele si planul edificiilor 





à desco- 


Entuziasmul pentru construcţii este mare 
Doua mari catedrale trec drept model: Chartres 
„laboratorul“ arhitecturii gotice clas 





şi, de o 
mar писа importanță, Bourges. Aceste doua 
modele sint larg adoptate în Franţa, şi variantele 
locale se estompează. 

Secolul XIII este, de asemenea, si cel al 
expansiunii artei gotice pretutindeni in Europa. 

In Anglia, construcțiile se prezinta sub forma 
unor mari ansambluri, legind catedrala cu claus- 
trul* si cu sala capitulara*. În interior, orizon- 
talele sint mai marcate in raport cu verticalele si 
elementele decorative ubundă (ca la catedralele 
din Lincoln sau din Wells). 

Edificiile spaniole sint mai apropiate de 
modelul francez si adoptă într-un mod mai spe- 
cial planul foarte omogen din Bourges, ca, de 
exemplu, la catedrala din Burgos. 

Italia si Sfintul Imperiu ramin foarte reținute 
faţa de inovațiile gotice, În interiorul edificiilor, 
sculptura devine mai discreta, cu scopul de a nu 
intrerupe continuitatea sprijinului coloanelor pe 
stilpi. In exterior, tipul nou de statui-coloane* 
apare in spalete*, de o parte si de alta a portalu- 
lui, ca la Chartres. Aceste statui hieratice si pre- 
lungi sint adosate coloanelor si se inscriu in 
forma acestora. L 

Rapid, sculptura isi începe cucerirea ашо- 
nomiei in raport cu arhitectura. Sculptorii se. 
angajează in cercetari de tip realist şî naturalist, 
atit la nivelul stilului, cit si la cel al iconografiei. 
Ateliere itinerante strabat Europa, creind « 
tate stilistica. Printre stilurile majore se айа. 
anului 1200, inspirat din orfevrarie; 
antichizant, al carui drapaj clasic а 





acela al lucrărilor antice 


„Stilul 1200* еме inau 


Nicolas de 





Vows а ponasa | 
2. пага laterala 5 pradu € 
3 are but KH de 


Secţiune a unel biserici gotice 









































Gotic francez. 
La Sainte-Chapelle, Paris, vedere a capelei inalte, secolul ХШ. 


© Dagli Orî 





O artă mai intimistă 

Începind din a doua jumătate а I. 
unitatea artistică а Europei este 4 тилеп M 
artele пи mar sint subordonate ar ИК m ii si 
scolile regionale se dezv oltà considerabil 

Prabuşirea bolților catedralei din Beauvais in 
1284 pune сар tentativelor mereu mai 

` ste pentru Cres 
De eni marcheaza limita cautarilor 
goticului clasic. Deja, din 1250, se dezvolta la 
Paris un curent arhitectural mai рщіп grandios 
asa-numitul reionant Caracterul „structural“ al 
d ytice este dezvoltat cu o indràznealà 
excesivă. Boltile si stilpii sint subțiate la maxi 
mum, în timp се vitraliul capàtà о tot mai mare 
importanță. Arhitectului Pierre de Montreuil i se 
datorează cele mai frumoase realizări ale acestui 
stil, indeosebi la Sainte-C hapelle* (sfinţită in 
1248). 

Secolul XIV vede incetinindu-se activitatea 
santierelor in Franţa. Arhitectura din Пе de 
France isi pierde din insemnatate in fata 
tendintelor regionale, in special a ideilor origi- 
nale din sud-vest si din centrul (arii (catedrala 
Sainte-Cécile din Albi, catedrala din Narbonne). 


terea elevaţiei edificiilor 


arhitecturii gc 





Diferite ţări europene 
se distanțează de modelul francez 
Anglia cunoaşte una din fazele cele mai 
fecunde ale arhitecturii sale cu Decorated style. 
Acest stil, care domină din a doua jumătate a 
secolului XIII pina la mijlocul secolului XIV, se 
caraterizează printr-o foarte mare diversitate de 
forme, dar si printr-o tendință foarte puternic 
marcată pentru ornamentalie, ca in catedrala din 
Wells*. Elementele decorative: lierne*, tierse- 
roane*, chei pandante*, exuberantele evantaie 
fan walts* (cum sint cele de la catedrala din 
Gloucester) au invadat bolțile. In a doua 
jumătate а secolului XIV, se dezvolta 
Perpendicular Style, ca reacţie la decorarea luxu- 
rianta a Decorated Style. Acest stil acordă 
intiietate liniilor orizontăle si verticale precum si 
transparenţei compoziţiei. El se prelungeşte de-a 
lungul intregului secol XV. 
n Sfintul Imperiu, situaţia este mult diferită, 
ntru cà goticul francez apare abia in a doua 
jumatate a secolului XIII. Cei doi poli de 
implantare a arhitecturii gotice sint Strasbourg 
şi, mai ales, Köln. Adoptarea modelelor franceze 
se face cu un cert decalaj cronologic. El este de 
scurtă durată pentru cà, incepind din anii 1350, 
apare tipul specific german de biserica-hala*. El 
omina de acum inainte, cu un plan care 
incearcă sà organizeze un spaţiu omogen. Stilpii 
m despart spațiul i 





үр | interior. Liniile nu mai 


important. Ea apare ca unul 


dintre centrele ace 
tui stil, in irele aces- 


special o dată cu construirea catedralei 
Svaty Vit*, sub conducere ES е, 
noh pire lucerea arhitectului 51 sculp- 

j In а doua jumătate а secolului XIII, sculptura 
reapare in interiorul edificiilor. În timpul dom- 
niei lui Ludovic cel Sfint, se de eren 
stil gratios numit stilul 2 хе dezvoltă la Parisar 
gant unduitoare, pe рк ЕЕЕ ele: 
migdalati cu ODIO Бе е HAN Geni 

E , I proeminenţi, nas mic si 
suris dulce, apare un oarecare manierism, Acest 
stil se regăseşte la minunatul Inger surizind din 
catedrala din Reims, El se prelungeşte pe durata 
intregului secol XIII, in statua monumentală, 
precum si in artele decorative. Statuile de 
devoțiune se multiplica, si Fecioara cu pruncul 
devine o temă favorita, Paralel cu acest stil ele- 
gant, in plastica funerară se dezvolta un curent 
realist care cunoaste un foarte mare avint, 
incepind de la sfirsitul secolului ХШ. Cautarile 
in aceasta direcție duc la apariţia portretului, la 
mijlocul secolului. Sub domnia lui Carol al V-lea 
(1364-1380), al cărui mecenat este foarte impor- 
tant, sculptori precum Andre Beauneveu 
(autorul statuii gisant* a regelui Carol al V-lea) 
ating o putere de expresie neegalata pina atunci. 

In Sfintul Imperiu se dezvoltă un curent cu o 
expresivitate exacerbatà. Iconografia se modi- 
fica pentru a susţine teme care exprimă durerea 
(Pietà*, Cina cea de taina*). Chipurile sint tratate 
cu realism si puternic individualizate. Printre 
cele mai mari succese ale acestui tip de sculptură 
se numără ciclul de gisan(i executat de Peter 
Parler in interiorul si in exteriorul catedralei 
Svaty Vit din Praga. 

În Anglia, ornamentatia exuberantà à inte- 
rioarelor nu lasa decit puţin loc sculpturii. 
Statuara ramine, deci, foarte prezenta pe faţade 
(exemplu; Exeter). Figurile sint deosebit de pre- 
lungi si tratate într-o manieră grafică. Sculptură 
funerară repurtează un succes de seamă. Ea pre- 
conizează utilizarea unor materiale originale ca 
bronzul sau arama, din care este facut minunatul 
gisant al Prințului Negru din catedrala din 
Canterbury. 

În schimb, statuara spaniolă adera fara rezerve 
la stilul francez. Numai citeva compoziții, cum 
este cea a catedralei din. León, dovedesc origi- 
nalitate. 

Parisul rămine focarul principal al art 
gotice, de unde strălucirea sa se propag 
intreaga Europă. Sub influența statuare! 
datorita anumitor inovaţii e min 











Goticul Sfintului Imperiu (Boemia). 
Catedrala Svaty Vit din Praga (secolul XIV). 
© Rosine Mazin/DIAF 
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propti im] 
inuate caracteristicile 
cu marmură poli- 
clopotniţei de 
latorità puterii 
lor, operele arhitec- 






economice 51 politice 
{шї civile se inmultesc. Ea imbina traditia 
medievală (masiculi*, ferestre mici) cu decorul 
gotic, ca la Palazzo Publico* (p. 85) din Siena. 
La Venetia, in Palatul Dogilor se adaugă influ- 
enta decorului bizantin. 

incepind de la mijlocul secoluluii ХШ, sculp- 
torul Nicola Pisano creează un stil nou. El 
imbina decorația arhitecturală gotică cu tradiția 
sculpturii antice, care conferă corpului energie si 
vigoare, Amvonul*”, pe care il sculpteaza in 
1260 pentru baptisteriul din Pisa, anunţa această 
nouă tendință. Stilul impus de Pisano este foarte 
acuzat în sculptură, ea acordind o atenţie 
deosebită formei amvonului și a mormintului cu 
etaje, adosat zidului, La mijlocul secolului XIV, 
cercetările sculptorilor evoluează. Ele sint duse 
in paralel cu cele ale lui Giotto, tinzind spre o 
simplificare a formelor, o cautare a monumen- 
talitátii şi o mai mare capacitate de redare a volu- 
melor. Uşile de bronz ale baptisteriului din 
Florenţa, executate intre 1330-1336 de Andrea 
no, sint un exemplu minunat. 
Л Pictura detine un loc foarte important in arta 
italiana. Într-adevar, arta frescelor ramine 
esențială in decorația interiora a edificiilor reli- 


itralii. În plus 


Catedrala din Siena, secolul ХШ. 
€ Dagli Ori 








Simone Martini 
le spiritu I 





ictorii italieni, 


Secolul XV, 
universalitatea goticului 

Secolul XV este secolul mecenatului curților 
princiare, care devin centre artistice internationale 









GIOTTO (12667-1337), Fecioara din Ognissanti. 
câtre 1310 (detaliu). Galeriile Ufizzi, Florența 
© Dagli Ori 
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Ea este marcată de 
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ample. Cladirile se transforma in adevărate pa 
amp e. Exterioarele sint асо cu 
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itate, aseme: е $i der 
whitecturà. flamboaiantà) In interior 
S o reien de lierne si 


rate si muluri*, cu inflexiuni curbe 
nea unor Пасагі (de unde si dem 





mirea de SA aie 
e se acoperi 
SE Ge liniile orizontale sint puter ic 
accentuate Şantierele acestor edificii durează 
a foarte mult timp şi au caracter 
internaţional, cum s-a intimplat cu catedrala din 
Milano, Construcţia acesteia se intinde, de tapt 
de la sfirsitul secolului XIV pinà in secolul X 1, 
jar proiectul este condus succesiv de arhitecți 
italieni, francezi, germani, apoi din nou Irancezi 


adesea 


etc BE 

Acest stil se regăseşte in arhitectura civila care 
iși pierde aspectul fortificat, cum este зајаци! 
Jacques Coeur din Bourges. 





Exemplu de gotic flamboaiant: catedrala din Milano, Italia. Expresionismul sculpturii 
Gh Osea Rato Scul d aste in intreaga Europa o mare 
culptura cunoaste E 
dezvoltare. Începind din 1380, sculptorul Claus 
Sluter, activ in Burgundia, aduce o mare schim- 
br bare in compoziţia statuara. Intr-adevar, sculp- 
ч tura sa emană o mare forța, conferită de drapaje 
ample şi domoale, care se joacă cu lumina. 
Profunzimea psihologica a chipurilor este fra- 
pantă. Această manieră, care cunoaște o mare 
raspindire europeană, pune capat suavității 
sculpturii franceze, Lucrările lui majore sint por- 
talul mănăstirii Champmol (1385-1389). si 
Fintina lui Moise* (1395-1405). Totuşi, la 
mijlocul secolului XV, centrul Franţei revine la 
un stil mai blind şi mai senin, denumit „destin- 
derea artei franceze! 
Statuara germană cunoaște o epoca de aur, cu 
deosebire la sfirsitul secolului. Ea dezvoltă un 
stil patetic, de un expresionism exacerbat. 
ЗЕ Imperiu, ca si Tarile de Jos, Boemia, 
Polo Austria sau Ungaria exceleaza in 
realizarea unor mari panouri din lemn. Tilman 
e Riemenschneider sau Veit Stoss (p. 96) sint mari 
поте ale sculpturii germane, 
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1 se dezvolta pictura de 
ata Europa apare un stil elegant, 


vii, poleirea cu aur si personajele cu siluete deli 


Si re 1420, p 





rul flamand Jan Van Eyck 
st stil. El dezvolta o perspec 
rezolva problema utilizarii 
ea modeleurilor*. Într-adevar, 
obținut prin jocul transparentelor 
esive de culoare, aplicate pe un 
alba, care reflecta la maximum 
lumina. Forţa picturii sale consta si in atenția 
speciala pe care o acorda notării detaliilor. 
Aceasta scoală а primitivilor flamanzi 
influențează toata Europa. Sfintul Imperiu, cu 
pictori precum Grünewald*, se detaseaza de 
influența franceza si adera Гага condiţii la noul 
stil. Pictorii Renașterii italiene asimilează sí ei 
inovațiile flamande. 

Franţa, alături de Praga, ramine centrul reali- 
галі anluminurilor, continuind stilul gotic inter- 
national. Spre mijlocul secolului însă, ea isi 
manifesta deschiderea catre inovațiile Renașterii 
italiene. Producerea obiectelor de orfevrarie se 
dezvolta în toata Europa, constituind pretextul 
unui exces de lux si pretiozitate, Si rapiseria*, 
care se inscrie in acelasi spirit rafinat, cunoaste 
un mare succes (stilul mille fleurs), fiind reali- 
zatà in atelierele din nordul Franţei si din Tarile 
de Jos. 

Spre deosebire de exuberanta goticului de la 
sfirsitul secolului XV, noul curent, care instau- 
rează о апа mai rațională si umanistă, este dova- 
da rolului inovator al Renaşterii italiene. 


volutioneaza ace 
uva rapor 
luminii ir 
modeleul e 
straturilor s 
fond de culo: 


























Jan Van EYCK (1390/1400-1441), Familia Amolfini (1434), 
National Gallery, Londra — 
© Huber Josse. d 
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Compozitie 
Giotto compune aceasta scenă in jurul marii 
linii oblice pe care se inscrie muntele 
Aceasta linie, care coboara de la | 
stinga, invers fața de sensul lect 
concentreaza efectul dramatic 
aripi! şi a mamei sa 
linii 


OPERE 


UNOR 


4 
м 
2 
< 
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t “parte central a retablului cu voleurile deschise. © C. Sarramon/Picto 


clul retablului este infatisatà slava cerească а 
„Fecioarei incoronate". Decorul parții supe- 
rioare a fiecărei scene formeaza structuri fantas- 
tice, in care aglomerări ameţitoare de amanunte 
creează arhitecturi suprapuse si continindu-se 
unele pe altele. 


lui Veit Stoss ramine obscura. Dupa 
L| ори Nümberg, se stabileşte 
1477 unde, impreună cu ate- 

tă numeroase si importante 

are marele retablu* din lemn 
1477 si 1489 pentru bis- 











Tehnică şi compoziţie 
Retablul este sculptat in lemn de tei. Acest 
lemn moale se potriveşte bine stilului impetuos 
al lui Veit Stoss. Figurile uriaşe ale scenei cen- 
ale, de aproape 3 m inățime, sint tăiate in 
trunchiuri al caror miez a fost scobit pentru à 
à crăpăturile lemnului. Personajele, care sc 
lividualizeaza E un fond albastru profund, 
invesmintate de sculptor in haine de o poli- 
nie | de si quos d 
ў n detaliile figurilor, 
d сше exuberante, 














Detaliu: Christos şi Fecioara Maria. © Sarramon/Picto 


Mod de exprimare 

Marea energie a contururilor si plasticitatea 
atitudinilor si a vesmintelor reflecta tendintele 
manieriste ale ultimilor pictori gotici din Europa 
de Nord. Depășind aceasta moda, Уей 51055 isi 
impune forţa si firea irascibilà in aceasta lucrare 
gigantică, in care insufleţirea gestuală а perso- 
najelor, intensitatea expresiilor si brustele 
avinturi ale faldurilor contribuie la emfaza dra- 
тайса a unei teatralităţi demne de „baroc“, 

În aceasta epoca, noile căutări picturale ajung 
să descopere trompe l'oeil. Veit Stoss incearcă să 
depáseasca în triptic această etapă. El recreează 
realitatea printr-o sculptura-picturà unde 
voleurile mobile tind să ne convingă са evoluam 
intr-un spaţiu real in care putem Să ne miscam 
liber. 

Picturii si sculpturii inseparabile de arhitec- 
tura retablului, maestrul le adaugă о altă dimen- 





In centrul cercului: mina lui Christos trage de poalele: 

vesmintului Fecioarei Maria pentru a semnifica prin 4 
aceasta că urcă la ceruri cu trupul si nu numai cu. 

sufletul, conform tradiției iconografice. Y J 


Lumea cerească 

Senzatia de plutire, de imaterialitate este: 
eade o 
altele, prin sprii gerilor s 

si SE AE 
Ф şi ®: degete саге arati spre cer. 
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n secolul XV, în funcţie de 


> recu 





riri, Peninsula iberică este 
poi partial musulmană. 





Form 


artei musulmane se ráspindesc într-o 
simţire artistică comună cu Maghrebul, de care 
Spania musulmană este, în cea mai mare parte 
perioadei, legată politic. 


Sicilia constituie celălalt bastion al islamului 
in Occident. Ea este musulmană între secolele 
IX-XII. 

În aceste două regiuni, schimburile artistice 
între islam si creştinătate sînt numeroase. În 
Spania, ele dau naştere artelor mozarabă şi 
mudéjar. 

Şi astăzi încă, o parte din patrimoniul artistic 
al Spaniei, Portugaliei si Siciliei poartà caracte- 
risticile artei musulmane, in opere al càror eclec- 
tism farmeca. 






Spania. Апа omeiadă, secolele X-XI. 
Sipet din fildeş cu inchizatori din ` 


argint, orale cu pietre prețioase. — | 


. Motive animaliere d florale. d 
d E 





Capitolul 


Arta 
musulmană 
în Europa 
medievală 









Zidul fortăreței Alcazaba din Malaga. 
© Dallet/Aisu, Barcelona 


Acest document prezintă mai multe caracteristici ale 
arhitecturii musulmane: 

= refolosire a unor elemente arhitecturale romane 
(capiteluri si coloane); 

= construire cu materiale grosiere (piatra si cărămidă) 
adesea mascate de un decor din placaj; 

= deschidere Incoronată cu un arc in poleoava, 





Occidentul pe căile Profetului 


hegira (exilul Profetului la Medina 


domniei dinastiei Omeiazilor (661-750) 
ıi lumii musulmane, s-au definit 


A S 
Al n 622 25 Nem 
marchează naşterea religiei musulm i 


timpul 





alifi 
Leg artei arhitecturale* si regulile fun 
damentale ale esteticii musulmane. Lipsiti d 
tradiție estetică, artiştii islamici se inspira din 
exprimarile artistice autohtone, esenţial bizan 
tine şi sasanide, pe care le adaptează dupa pro 


priile necesităţi religioase. Acest fenomen se va 


repeta permanent in toate regiunile 


Occidentul musulman 
Spania islamică, Spania creştină 

În 711, musulmanii cuceresc regatul vizigot al 
Spaniei. 

În 756, se refugiază aici prințul Abd al-Rahman I, 
singurul membru al familiei califului care a supra 
vietuit masacrului Omeiazilor la Damasc. El 
pune bazele emiratului omeiad din Spania, cu 
capitala la Cordoba. In secolul X emiratul 
ajunge la apogeu si, in 929, devine califat 
Omeiazii duc o politica de expansiune in 
Maghreb. Totuşi, la inceputul secolului XI, puterea 
ifatului scade, el disparind definitiv in 1031 

Spania este atunci farimitatà intr-o multitu- 
dine de mici principate; regatele Taifas. Aceasta 
divizare, care marcheaza o perioada de confuzie 
politică şi economică, favorizează recucerirea 
creştină, simbolizată de ocuparea oraşului 
Toledo, in 1085. 

Dar, in acelasi timp, instaurarea dinastiei 
berbere a Almoravizilor, care cucerise Maghre- 
bul pe Ia mijlocul secolului XI, impinge regatele 
creștine in jumatatea de nord a peninsulei. 
Dinastia almoravida, exponentă a unui funda- 
mentalism religios strict, guverneaza Spania de 
la Marrakech. 

Din prima jumatate а secolului XII, 
Almoravizii intră in conflict cu Almohazii, саге 
se stabilesc in Maghreb, apoi in Spania, facind 
din Sevilla oras regal. Animati de un puternic 
puritanism religios, Almohazii distrug cea mai 
таге parte a construcţiilor almoravide. 

nirintă in Maroc, dinastia Almohada se 
Prübuseste în Spania la mijlocul secolului ХШ, 
în faţa expansiunii creştine. 

Regatul Granadei, condus de sultanii Nazariti« 
ramine singurul stat islamic în Spania, ріпа in 
„1492, cind Peninsula iberică redevine, in totali- 
tate, creştină, 








Sicilia musulmană 

In 827, Sicilia si Italia de sud, pină atunci 
bizantine, cad in miinile Aglabizilor, dinastie 
musulmană care domnea pe teritoriul Tunisiei de 
astazi. In 1130, aceste regiuni sint luate în 
маріпіге de normanzi, care pun bazele dinastiei 
normanzilor în Sicilia, 


Islamul, punte de legătură 
între Antichitate şi Occident 


Pe lingă importanța contribuţiei musulmane la 
dezvoltarea artistică a Occidentului, civilizaţia 
агара determină creștinătatea să redescopere cul- 
tura uitată a Antichității, Savanţii arabi ne-au 
transmis ştiinţele si filosofia greaca, in special 
datorită marilor centre de transcriere care tra- 
duceau textele greceşti in arabă, apoi din arabă 
în latina, 

Prestigiul intelectual al musulmanilor era 
recunoscut in Occident şi bibliotecile din 
Cordoba sau Toledo erau renumite — mărturii ale 
poziției avansate din punct de vedere intelectual 
à islamului faţă de Occidentul contemporan. 








Spania. Sala de rugăciune a moscheii 
din Cordoba, secolele VII-X. 
© Dagli Orî 


























Íntilniri fructuo 
intre Orient $1 


Spania. Arce in potcoavû si arce polilobare 
din moscheea din Cordoba. 
© Wysočki/Explorer 
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Occident 


loba ir 


undarea emiratului omeiad la Co 
secolul VIII da primul impuls dezvoltarii 
artei islamice în Spania. Atunci se stabilesc 


normele si principiile care vor guverna viitoarea 
апа hispano-musulmană. In toate domeniile 
artei, aceste principii lau naștere din intilnirea 
intre elementele de baza ale artei musulmane 
apărute in Orient, si tradiţiile culturii spaniole 


adică artele romano-vizigole 





Arhitectura 


Arhitectura religioasă 

Moscheea este principalul monument in ţările 
musulmane. Obligatoriu, ea trebuie sa aiba o 
sala de rugăciune orientata spre Mecca. Zidul 
care marchează această orientare se numeşte 
zidul asa-zisei Kibla. El este străpuns de o nişă, 
mihrâb, care indică direcția spre Mecca şi care 
are o decorare* deosebită. 

Nu departe de mihrâb se gasește minbarul, 
amvonul pentru predici, de obicei din lemn 
lucrat minuţios, dar care poate fi si din piatra, 

Planul primelor moschei este elaborat in Siria 
şi in Palestina la începutul secolului VIII. El 
păstrează о уара reminiscen{a a casei Profetului 
la Medina. Aceste prime moschei se prezinta sub 
forma unei curţi cu un bazin central destinat 
ablutiunilor, situată inaintea marii sali dreptun- 
ghiulare pentru rugăciuni, impartità in nave (sau 
travee) paralele sau dreptunghiulare pe zidul 
așa-numitei Kibla, 

Marea moschee din Cordoba*, construită 
incepind din anii 785-786, prezinta aceasta orga- 
nizare formala proprie Orientului. Navele sălii 
de rugaciune, despartite prin coloane, sint per- 

. pendiculare pe Kibla, Originalitatea acestui edi- 
ficiu consta in formele arcelor in potcoavă sau 
Ee, in suprapunerea lor si in efectele 
i te ca urmare a utilizarii lor excesive. Acest 
tip de arcaturi este mostenit din fondul cultural 
_ vizigot. 4 
E marii moschei este de formà 









id sti normele arhitecturii reli- 


relativ masiv, Marea moschee din ` 


Arhitectura palatelor 
Palat arabe din Spania musulman 


Maghreb se inspira din locuinţa medit 
le tradiţie clasica 





à şi din 
егапеапа 
greaca sau romană. Ele 
cuprind una sau mai multe Рапо (curte inte 
rioara), impodobite cu lintini sau arieziene 
Baile sint uzuale aici (spre deosebire de traditia 

ȘI Necesită un sistem elaborat 





regatelor creştine) 


de canale de adductie de drenare 


Sub Omeiazi, arhitectura palatelor culmineaza 


cu palatul califului Madina 


t al-Zahra, construit 
in secolul X, in imprejurimi 


le oraşului Cordoba. 
Materialele de construcție 

In mod traditional, 
preocupa 


arhitectura musulmana se 
mal puţin de perenitatea edificiilor 
decit de fastul lor exterior. 

Materialul de construcție nu are importanţă în 
sine si utilizarea lui dovedeşte adesea o Oarecare 
neglijenţă. Ca atare, folosirea pietrei tinde să dis- 
pară, chiar dacă, singură sau amestecată cu alte 
materiale, continua să fie întrebuințată frecvent 
in epoca omeiada. În Spania, îi ia locul chirpiciul 
si, mai ales, cărămida 


Decorația arhitecturală 


Pentru а masca sărăcia materialelor de con- 
structie, există în lumea musulmană obiceiul de 
a acoperi suprafețele murale cu o decorație luxu- 
пама, Aceste ornamente exuberante sint reali- 
zate cu o таге minufiozitate şi denotă un gust 
pronunţat pentru detaliu. 

Tradiţia religioasa musulmană nu exclude, in 
totalitate, imaginea figurativă“, opunindu-se 
insă ideii unui Dumnezeu antropomori* si 
reprezentării personajelor în locuri sfinte, 
Decorul arhitectural este aşadar construit 
esențialmente din forme pur ornamentale, ale 
căror infinite combinaţii de motive geometrice 
sau compoziţii cu elemente vegetale (cel mai 
adesea stilizate) sint principalele componente”, 

Mai mult, interdicţia reprezentarii umane în 
vocabularul decorativ då loc unei extreme valo- 
rificari a caligrafiei*. În interiorul ca si їп ext 
riorul edificiilor se desfaşoară şiruri cu inscripții 
referitoare la Coran, intr-o eleganta scriere 
cuficá. În lumea islamică, scrierea are un uum 
ter sacru. d 
Decorului arhitectural musulman îi sint carac- 
teristice mai multe materiale de construcție: 

= Piatra: căptuşirea cu pial ni cı 
(marmură în p ial), m care motivele 
live sint sc te p 








de baza prin ir 
a ie, de- 
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Spania. Decorația exterioară a moschei din Cordob 
alcatuita din motive geometrice, florale si din 









fusuri ale coloanelor) aparținir 
antice. Cu timpul, artisti imită torr 
corintice si compozite in capitelur 
sapate cu trepanul* 

- Mozaicul este folosit frecvent la d 
edificiilor musulmane in interior $i in ext 

- Ipsosul: captusirea cu ipsos, uneori cu stuc 
sculptat sau turnat, este cea mai utilizata ntru 
decorația arhitecturală іп Spania mus 
Ipsosul, ca atare sau policrom, permite re 
unor reliefuri foarte bogate care invadeazà atit 





suprafețele murale cit si plafoanele 


Obiectele de artà 


Piesele din fildes* (p. 99), cele din metal, 
manuscrisele sau obiectele de marchetàrie*, care 
se realizează din plin in Spania musulmană, 
dovedesc o virtuozitate mai mare sau mai mica, 
in funcţie de perioada în care au fost create 

Si textilele de lux sint o specialitate a peninsulei. 
Aceste stofe* somptuoase de mătase sau din fir 
de aur sint exportate in intreg Occidentul. 


Secolele XII şi XIII: А 
sobrietatea dinastiilor africane 
eactie la exuberanta decorativa a 


fas din secolul XI, si pentru a 








Tesáturà din mătase, secolul XII. Са о г 

Muzeul Cluny, Paris. regatelor : nu 
© Photo RMN-H. Lewandowski răspunde exigențelor unei doctrine religioase 
mai stricte, o datà cu sosirea noilor invadatori 
din Africa de Nord, creaţia artistică marchează o 
intoarcere la sobrietate. 

Almoravizii si Almohazii sint remarcabili 
constructori si restabilesc legătura cu marile pro- 
grame arhitecturale ale epocii omeiade. 

Sevilla deţine un minunat exemplu de arta 
almohada cu Giralda**, vechi minaret străpuns 
de ferestre geminate si acoperit de arcaturi 
polilobate, cel mai adesea oarbe. Decorația aces- 
tei arhitecturi este realizatà din forme largi si 
echilibrate. 


Secolele XIV si XV: 
rafinamentul artei nazaride 


Arta Nazarifilor preferă masura si rafinamen- 
tul in locul oricarui efect grandios. Arhitectura 
dovedeste un anumit conservatorism, dar nu este 
mai puţin remarcabilă prin fineţea decoraţiei sale 
din ipsos policrom sau a mozaicurilor. 

La Alhambra, în Granada“, se pot admira 
„stalactite“ din ipsos, de o suplete deosebită. 

Palatele nazaride sint dovada unui talent 
bi! si al unui gust accentuat pentru amena- 
nioasă a gradinilor si a artezienelor, 





























Arta musulmană şi creștinătatea 


Contactele a S i 
ntactele artistice intre crestinátate si artele 





musulmane sint num Oase pe pamintul spaniol 
ŞI dau naștere unor сг i compozite j 
In arhitectură, artizanii mozarabi si mudejari 


transmit regatelor creştine tehni 


ci de constn a 
tipic musulmane; SORE 


ámizii ca material 
ui in potcoavă 

contribuţia musul- 
mană in privința decoraţiei, transmiţind edifi- 


ciilor creştine ornamentele din ipsos policrom 
sau mugamas*, 


utilizarea саг; 
de construcţie sau forma arcul 
Totuși evidentă ramine 


Domeniul artei decorative nu se 
aceste noi influenţe. 
Arta mozarabă 
Este opera 


apă nici el de 


И artiştilor creştini care traiesc sub 
dominaţia musulmană si care participa la elabo- 
Tarea construcţiilor sau lucrărilor de апа 
creștine. Este prezentă atit in Spania musulmană 
CIE SI іп cea cresuna 

Апа mozaraba este remarcabila in special in 
domeniul arhitecturii si in execuţia manu- 
scriselor pictate. Acolo, contribuţiile musulmane 
(culoare asternutà aplat, linie viguroasă). sint 
fundamentale pentru geneza artei romanice, 
Arta mudejar 

»Mudejar* desemnează creaţii pe care artiștii Spania. Sala regilor din Alhambra de la Granada. 
musulmani le efectuează pentru regatele © Oronoz/Artephot 
creştine. Arta mudejar se dezvoltă exclusiv. în : 
Spania creştină, incepind din secolele X-XI, о 
data cu victoriile Reconquistei. Ea evoluează 
urmind succesiunea diferitelor curente stilistice 
ale artei musulmane și atinge apogeul in secolul XV, 
in contact cu arta nazarida. Alcazar, construit în 
1360 in Sevilia, de câtre crestinul Pierre le 
Cruel, si restaurat în secolul XVI, este exemplul 
cel mai desavirsit. 

Arta mudejar continuă formele artistice 
musulmane in secolul XVI, după ce islamul а 
disparut de tot, din punct de vedere politic, de pe 
continentul european. Influenţa ei traversează şi 
Oceanul Atlantic după cucerirea Lumii Noi. 


Sicilia musulmană 

În Sicilia, nu s-a pastrat nici un edificiu datind 
din cele trei secole de dominație musulmana. 
Totuşi, dupa cucerirea normandă, subzistenta 
fondului musulman se manifestă în decorarea 
edificiilor religioase sau civile. 

Mostenirea musulmana гатіпе foarte 





























OPERE 









Curtea leilor din Alhambra de la Granada 
(secolul XIV) 


UNOR 


ART NN 


ALIZA 



















i fortificata secolul XI, de unde (isneste un izvor. Printr-un 
ta tă ү ingenios sistem de canalizare si de rigole, ара 
-1391) ultimele este distribuita in toate direcțiile, N 
1 peristilul şi, de acolo, patrunde in interiorul salii 
serii de  Abencerajes si al salii Dos Hermanas (vezi planul). 
p Astfel, apa uneste într-o singură compoziție рео- 
a metrica partile acoperite şi pe cele descoperite 

ale edificiului, 





la, numeroasă si ieftina, 
/hambra, realizate din 
pila, ceramică și 
fanteziei, 

urilor de 





Planul AZframbrei, dupa Guide Bleu-E spune, Hachette 


плата 





Comentariu 


Concepţia arhitectuală s leazá per: 
fect temperaturilor ridicate ale v ji andaluze, 
Circulaţia apei aduce prospetime in cele mai 
adinci colțuri alë palatului. Trecerile 
acoperite si arcadele, care protejează impotri- 
va soarelui, se imbina cu ferestre deschise 
pentru producerea curenților de aer proaspat, 

Alhambra demonstrează singularitatea 
artei islamice. Decorația abundentă şi, in 
acelasi timp, à si puternică degaja о 
frumuseţe globală, impregnată de o anumită 
voluptate, Decorația supraajurara, care, in 
Spiritul nostru clasic, ocupa un loc secund, 
devine esențială in lumea onirică de Ia Curtea 
leilor, 













= PRIMELE I LL B i 
BAZILICI 0 


















40 400 . 
| 
GGIORE 
SANA MARIA MAGGIORE * MAUSALEUL ESE 
s GALLEI PLACIDIA (Ravenna) | 
| ARTA BIZANTINA | 
* SAN APOLLINARE NUOVO 7 Plan bazilical sau centrat 
ARTA| 500 





PALEOCRESTINÀ 


— Abundenià de mozaicuri 
* SVATI VIT = Pictură de icoane 
* SFINTA SOFIA 


| 
500 ARTA | 
CONSTANTINOPOL | 


BIZANTINĂ | 
| = Atitudini hieratica 


| я — Fonduri aurite 
j 0 60 | < |. = Gust pentru fastul ошо 
; f uS E 
p | i ® 


=] 

|| 

|! 

— Cupola ре pandantif | | 
| 













* САТ. 
DIN AIX-LA-CHAPELLE 
(AACHEN) 






ARTA CAROLINGIANĂ 
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= Artă а manuscrisului 
онези 
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УШ Mediu il plasase pe Dumnezeu în centrul preocupărilor. oamenilor. că 
E tirziu, ființa omenească și reprezentarea ei în artă devin 
; Tealiste, mai naturale. Descoperindu-se o creatură după asernán 
i omul va deveni centrul şi modelul creației artistice. Din secolul XIV, 
pe care o îndreaptă asupra lui insusi face să apară această Renaștere: 
і fac din Om obiectul căutărilor estetice şi simbolice, 0 0 
, Pe parcursul acestei perioade, două evenimente majore vin 
$ таја a creştinătăţii. În 1453, cucerirea oraşului Co 
І supremaţiei Bizanțului in Balcani, chiar dacă рг 
toriile cucerite si chiar dacă arta bizantină с 
lui Martin Luther si aderarea la Reformă а п 
Biserica romană. Cele două practici re 











N" un eveniment marcant sau fapt istoric 
important nu declanşează apariţia a ceea 
ce numim Renaştere. Este о amplă 
mișcare culturală pe care o descoperim deja în 
secolul XIV in Italia. Încet, incet, elaborata de 
eruditi, filosofi, scriitori, oameni politici şi 
artisti, ea se dezvoltă si se răspindeşte in cursul 
secolului XV si in prima jumătate a secolului XVI, 
schimbind definitiv fata Europei. 

Renaşterea este o mişcare complexă prin 
diversitatea manifestarilor sale, dar trăsătura 
definitorie constă în dorința de a reinvia cultura 
antică sub toate aspectele ei. Înfăţisarea artistica, 
socotită motor pentru progresul umanităţii, se 
află in centrul acestei ,resurectii". Cuvintul 
renaştere (in italiană: rinascimento) şi-a dat, încă 
de la inceput, numele acestei mişcări, În momen- 
tul respectiv se construieşte cu adevărat 
conştiinţa acută şi nouă a raportului pe care arta 
îl întreține cu epoca sa şi cu cele care au prece- 
dat-o. 

Pentru prima dată în istorie, oamenii 
Renaşterii au constinta cà aparţin unei epoci spe- 
ciale, care rupe legătura cu Evul Mediu, dar care 
este moștenitoare directă a Antichității. De a 
se nasc entuziasmul nou pentru 
cunoştinţelor de altădată si pentru 





Capitolul 






























pt model" 


r fi gresit sà gindim cà Evul Mediu uitase 
moştenirea Antichitàtii. Dimpotrivă, incer 
e să conserve ştiinţa anticilor, datorita 
alugărilor copisti din manasti si 
unele tentative de restauri a 
Apus, precum si persis- 
tenta in tmp à formelor artistice. оста! aceste 
istente deformate, „corupte de contribuţiile 
carolingiene $ rmanice, vor D combatute de 
Renaștere 
Cu poeţii Petrarca 


Cunos 
Imperiului roman de 


si Boccacio, mişcarea literară 
care apare la Florenţa la inceputul secolului XIV 
doreşte revenirea la puritatea texte „aducind 
în actualitate limbile greacă și latina. Ginditorii 
studiaza literatura, istoria si filosofia. Anti- 
chitatii unde, spre deosebire de Evul Mediu, in 


E | = e DE E centrul reflectilor nu se afla Dumnezeu ci (S 
d E гэй Omul. Antichitatea le apare drept perioada cea 
| ; mai fecunda a istoriei, aceea in саге s-a alins - 
apogeul posibilităţilor creatoare. Credinţa aces- ! 
tor eruditi in măreţia Omului le va atrage 






aint; Vrat, am 
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T ? у E" р. numele de umanisti. м 
E j f Asistam astfel la o resurectie constientà a tre- 
d 7 dh PIERO DELLA FRANCESCA (1416-1492), 4 cutului, judecat ca o adevărată sursă a civilizaţiei, 
d dy. Portretul lui Federico da Montefeltro, duce de Urbino. la renașterea tuturor artelor si ştiinţelor care au 
3 | Galeriile Оа, Florenţa. | orit in Antichitate. Organizarea politica se 
1 ив. i © Dagli Onti transformă si ea, iar drepturile cetăţeneşti se opun 
A : ч legaturilor feudale. Noile idei se transmit din gură 


M 3 i din atelier la curtea princiară, din oras in 
Renaşterea infloreste in atmosfera deosebită a 
oraselor-stat italiene, cu burghezia lor puternică 
şi orgolios constienta de drepturile sale politice. 
Toti cetăţenii iau parte la această efervescenţă 
culturală, in care artele si ştiinţele sint protejate 
са in vechea Atenă, Artistul este investit cu un — | 
MICHELOZZO, palatul Medici-Riccardi. rol fundamental in această nouă generalie de 


Florenţa. Detaliu de fatada. n 
| € Nimatallah bilitatile lor. Se așteaptă de la el sa creeze o nc 
ambianjà pentru palate şi vile, să s 
| La inceputul secolului XV se incearca i marmură sau sa toarne in bronz 
carea unui model de palat demn de б i si lortalizeze « 
teni. Se regaseste aici RR 


A 











ciuda veneratiei pe care le-o poarta, autori- 


n 

tafea pe care oamenii s 

antictior nu este nelimitată. Ştiinţa a facut de 
progrese si umanigii au pe deplin 


Renaşterii о recunosc 


CORINNA cà ei nu vor resuscita aidoma trecutul 
Ereco-roman, Ei refuza $2 imite servil Antichi- 


tatea, dat vor să o 
pentru 2 0 egala si. poate, 





să se inspire din ea 
Chiar pentru a o depási. 









Capela bisericii Sas Lorenzo dim Floresta (secolul XV) de 
BRUNELLESCHI 

€ Fabri/Azeghor 

ien sacriste" de la San Lorenzo este um exemplis che 
pentru йшй 1ш Brunelleschi de a crea em modis (cubul in. 
рил) case conste dors! principal d ariteemss sale. 








in care toate 
j spre acelaşi 
ilor pe tema planului 
La biserica Sfintul Andrei din 
типа după planurile sale. dar 
dupa moartea sa, la nava unică boltită este asociată 
о cupolă. Estetica lui Alberti, care dovedeşte 
cunoștințe noi si profunde in materie de arheolo- 
Eje. anuntind ceea ce se va numi perioada cia- 
sică, va influența puternic secolele urmatoare. 
În cursul ultimelor decenii ale secolului XV, 
Renaşierea, raspindita in cele mai multe cazuri 
de artistii florentini insisi, cuprinde toata Italia si 



























































Totuşi, in acest domeniu, nu а 
| / Wi in 
cazul arhitecturii, la elaborarea ur 
Trecerea de la epoca p ës 
brutală, Cautarea redării natura istc 
RN a formelor corpului si a 


)recedenta este mai p 
nascuta c 






entru om 
teresul pentru corpul ` 
ir personalităţii constituie principalul 


xpresiei 1 
CUR Claritatea ansamblului 


Renaşterii 


obiectiv al дг 
> d geometrica 
heme de compoziţie ge i 
rezidă in sc 
14. ; 
yap artiştilor Renasterii 


Paralel cu aceasta, gustul 
Antichitate se manifesta in 


тиги intoarcerea la 
iem ecvestre; pasiunea lor 


redescoperirea statuilor 
ши cercetárile tehnice dà naștere basoreliefu 
rilor in meplat* (sc ulptură plată, sau schiacciato) 
În temeiul individualismului ce carac Gre 
această perioadă, sculptura сарага o valoare 
Mala care o eliberează de limitele con 


monumer 
irora li se supusese in Evul Mediu, li 


structive cz 
este proprie uneori O anumită tendință spre 
gigantism. 

^ Tn scultura, Renaşterea s-a manifestat puţin 
mai tirziu decit in arhitectura. Poarta paradisului 
de la baptisteriul din Florenţa” îi marchează 
inceputul in 1425 Autorul ei, Lorenzo Ghiberti, 
maestru al basoreliefului putin adinc, se dedica 
unor remarcabile exercitii de perspectiva*. Dar 
numele cel mai celebru al acestei generaţii de 
sculptori florentini ramine si astazi cel al dis- 
cipolului sau Donatello. In imensa opera a aces- 
tuia, expresiile paletice, moştenite din arta 





Lorenzo GHIBERTI (1378-1455), mi i 
Poarta Paradisului. Baptisteriul din Florenţa. gotica, se alătură unei poetici de acum integral 
© Dagli Orti renascentiste, ilustrată prin Sfintul Gheorghe si 








maretul David" (p. 128) din bronz. I se datorează 
si prima, după epoca romană, statuie ecvestră in 
bronz, cea a lui Gattamelata*, la Padova, precum 
si remarcabile reliefuri in meplat. 

Їп generalia următoare, Andrea 3 del 
Verrocchio (1435-1488), in acelasi timp orfevru, 
sculptor si pictor, exprima o sensibilitate artistică 
diferita, in care dinamismul si veridicitatea psi- 
hologicà ocupa un loc central. În reprezentarea 
lui, David este mai їїпаг decit cel al lui 
Donatello, pare surprins pe viu, intr-o pozitie 
uşor instabila. Statuia ecvestra facuta de el la 
Veneţia în cinstea condotierului Colleoni, debor- 
dantà de forţa expresiva si dinamism, va avea 
influenţa ріпа în perioada barocă. 

In aceeași epoca, Luca Della Robbia* (1400- 
1482), patriarh al unei veritabile dinastii care îi 


Pictura 
Spre deosebire de sc ulptur 


à $1 arhitec » 
tura Renaşterii este lir tură, pic 


sita de modele antice, Ea 
Гага a se d 


in interes propriu, stuc 
de celelalte disc ipline, 


spectivei. Pictura 


se dezvolta autonom, 1 in lături 
E E sû 


liile efectuate 
in privinţa per- 
inregistrează un 
remarcabil, datorită utilizării so ventilor pe baza 
de ulei, a sevaletului si 4 pinzei. Aceasta din 
urmă, facilitind circulaţia lucrarilor (care pot fi 
transportate rulate), permite o ra idà raspindire а 
viziunilor estetice à 
Е I Tesca tinarului pictor florentin Masaccio 
Sfinta Treime* din biserica Santa Maria 
Novella, iăugurează pictura renascentistă. in 
1425. Figurile se detaşează, asemeni sculp- 
lurilor, pe un impozant fundal arhitectural. 
Preocupările esenţiale ale lui Masaccio, ca si ale 
altor pictori ai timpului — Fra Angelico sau Paolo 
Uccello, se indreaptà Spre Studierea perspectivei 
5i a efectelor de lumina si culoare. 

Marea personalitate de la mijlocul secolului XV 
este, farà indoiala, Piero della Francesca, ale 
cărui picturi reflectă o seninătate şi o demnitate 
impresionante. Personajele par ва se mişte lent si 
maiestuos in fata unor peisaje scaldate de o 
atmosfera limpida. Alteori, ele avansează in 
prim-planul unor compoziţii arhitecturale ce 
constituie fantastice jocuri de perspectiva, ca in 
Pala Brera, sau panoul Biciuirea* (p. 130), de la 


foloseasca, 


in specia 






























progres 
Atelierul lui 

DELLA ROBBIA, 

Inger sfesnic (secolul XVI ). 
Muzeul Agen, 

© Lauros/Giraudon 














Urbino. Pierro della Francesca elimină anumite з 
ассепіе patetice specifice picturii florentine; el 

va avea o influenţă decisivă asupra noilor centre i 
care apar la Urbino, Venetia si Roma. Y Í 


La Padova, alt centru de o vitalitatea sclipi- 
toare, se naşte un artist care foloseşte fervent 
pinza si care isi va face cunoscute lucrările ріпа 
la Roma: Andrea Mantegna* (p. 120). Funda- 
lurile arhitecturale nu mai sint un simplu joc 
savant al perspectivei, ci fac dovada unei uimi- 
toare curiozitá(i arheologice, са in diferitele sale 
picturi dedicate Sfintului Sebastian. Pictorul este 
la fel de preocupat si de studiul anatomic al cor- 
purilor, foarte apropiate de statuile antice prin 
aspectul lor sculptural. Numai în decorurile 
„naturale“ cu stinci si vegetaţie, Mantegna da 
friu liber imaginaţiei (Rugăciunea in grădina de 
măslini). E 

In acelasi timp, la Florenţa, pictura capătă din 
се in ce mai mult o amprentă raţională, Sandre 
Botticelli, ale cărui lucrări sint remarcabile prin 
linearitatea sinuoasă a personajelor (Alegoria 
Primăverii), este autorul primului nud feminin ünin, 
în Naşterea lui Venus* (p. 121). Соц ul 
sau Perugino (1448-1523) a rămas celebru prin 
fineţea deosebită a Madonelor sale. pt la 













Roma, in capela Sixtina, una dintre 
minunate lucrari, Christos ínmini 
егі 


CARACTERISTICI 











i-i 








Maturitatea Renasterii 

Lucrările prec te marchează sfirsitul fazei 
experimentale a Renaşterii. Іп secolul următor, 
Roma intrece Florenţa in calitate de capitală a 
artei, datorită demersurilor papilor partizani ai 
umanismului. Aceasta perioadă, mai scui ecit 
precedenta, interesează, in mod special, pentru 
intervalul de timp dintre 1495 si 1520 si oferă un 
numár mai mic de reprezentanţi. Forţa sa rezidă in 
existența unei jumátat de duzină de personalităţi 
geniale, ale сагог creaţii remarcabile vor marca 
pentru totdeauna arta europeană, dar care, tot- 
odata sfirsesc prin a vlagui universul armonios al 
Renașterii, scotind in evidenţa tensiuni care 
anunţă manierismul. 

Opera lui Leonardo da Vinci. care va lucra 
mult la Milano, constituie intr-un anumit fel o 
perioadă de tranziţie. Înainte de orice, el este pre- 
ocupat să traducă dimensiunea psihologică a per- 
sonajelor, ale căror forme învăluite în penumbra 
(sfumato) sint materializate prin tonuri dulci si 
gradat nuantate. Compoziţia este scufundată intr-un 
joc subtil al clarobscururilor* unde lumina joacă 
un rol esenţial, cum este cazul, in Fecioara intre 
stinci* sau in Cina cea de taina. În ultima perioadă 
a vieţii, Leonardo da Vinci se dedică cercelárilor 
ştiinţifice si ilustrează prin sute de desene” 
(p.115) legatura dintre arta şi știință, specifică 
acestei perioade. y б -5 

Leonardo esté interesat si de constructie 
(p. 122), dar numele sau пи ramine legat de 
creaţiile arhitecturale ale epocii. Lui 
(1444-1514) її datoram ceea ce are mai important 
arhitectura italiana a secolului XVI. Micul său 
Tempietto* (p. 132) din manastirea San Pietro in 
Montorio, la Roma, o rotonda acoperità de o 
cupolă, este aplicarea savantá a teoriilor lui 
Alberti. Dar, mai presus de toate, datorită extra- 
















ordinarei sale monumentalitati 

siunile sale modeste . datorit 
purității formelor, ea va rămine ur 
secolele următoare. Bramante 
in diverse construcții, ріпа sa 
proiect pentru noua bazilica Si 


arm 
model 





şi-a 


CARACTERISTICI 


ideile 

marele 
construcție 
flancată de patru turnuri si acoperită de o cupolă 
à. amintind de Panteon. 1 

> acestui proiect sint modilicate, insa 





gigantică in forma de cruce greaca 


uriaş: 
Desenele 
de Michelangelo, care simplificà volumele şi 
proiecteaza o noua cupolà inspirată din cea a 
lui Brunelleschi pentru catedrala din Florenţa, 
conferindu-i astfel mai multă grandoare si 
suplete. Marea opera a lui Michelangelo in cali 
tate de arhitect ramine amenajarea Diet) 
Capitoliului la Roma, cu imensa scara si cele trei 
fatade monumentale. Aceastà compozitie urba- 
nistică este una dintre cele mai impresionante 
realizate vreodata. Celelalte construcții ale lui 
Michelangelo prefigurează deja tensiunile speci 
S ice epocii urmatoare. 
Desene de arhitectură de LEONARDO DA VINCI SR eet genial, Michelangelo a fost, inainte 
Biblioteca Mazarin, Paris. de orice, sculptor. Un studiu anatomic impins 
€ Giraudon pină la ultimele limite, imbinat cu un simţ al 
pateticului stăpinit la perfectie, dà lucrarilor sale 
o măreție nouă. Giganticul David, executat la 
Florenţa, Sclavii creati pentru a impodobi 
mormintul papei Iulius al II-lea, sau mormintele 
familiei Medici din biserica San Lorenzo din 
Florența sint marcate toate de а à Гоца 
expresiva impresionanta: ferribilită. Aceleaşi 
calitati sint proprii si picturii lui Michelangelo si 
in special frescelor pe care le realizeazà pentru 
Capela Sixtina, Geneza si Judecata de A poi. 
Rafael, cel mai tinar si, poate, cel mai mare 
maestru al acestor timpuri, colaborează si el la 
lucrările bazilicii San Pietro din Roma. El 
























































4 creeaza o artă bogată si monumentală, susținută 
3 de un desen de o mare forţă expresiva si purtind 
AN amprenta unei maniere originale care se reflecta 


in madone si portrete. In compoziţiile de mari 
dimensiuni, cum este fresca Școala din Atena* 
(p. 112), de la Vatican, se ridică la apogeul ri- 
gorii geometrice atins de maeştrii din secolul 
anterior. } 

În aceeaşi perioadă, Veneţia cunoaşte o dez- 
voltare aparte, in care, progresiv, culoarea và 
cuceri supremaţia asupra oricăror alte compo- 
nente ale operei. Primul dintre aceşti pictori ai 
şcolii venețiene este Giovanni Bellini (catre 
1430-1516), care stabileşte un fel de punte de 
legătură intre moştenirea Florenței si ceea ce va 
insemna originalitatea Veneţiei: culori vibrante 
| intro lumina difuza. Giorgione (1477-1510) 

„ este cel dintii care tratează peisajul nu ca fundal, 
* ci ca subiect. Subiectele tablourilor par să fie 
UM de peisaj, asa cum se intimplà 
eu à, à carei semnificație exacta ne scapă 








TIZIANO VECELLIO, zis TITIAN (catre 1488-1576), 
Venus din Urbino 
Galeriile Uffizi, Florenţa. © Dagli Orti 


„Cu Tiziano pictura venețiană atinge apogeul. 
Acest prodigios portretist (Paul III si nepoții) 
este primul mare pictor de nuduri. Venus din 
Urbino* va influența din plin numeroase opere 
pina la Olimpia lui Manet. Tiziano, cel care 
infatiseazà zeițele asemeni unor curtezane 
luxoase, practică uneori si o pictura religioasă 
monumentală si austeră. / 

In timp ce Tiziano mai domina incă pictura 
venețiană, doi tineri artisti, Tintoretto (1518- 
1594) si Veronese*, ating notorietatea. Cel 
dintii, autor de mari compoziţii religioase desti- 
nate manăstirilor, cum sint Cina cea de taină sau 
Răstignirea, este — ca si Tiziano — atras de teme 
mitologice ре саге le tratează intr-o manieră 
mult mai dramatică (Marte si Venus surprinşi de 
Vulcan). Originalitatea lui constă în perspective 
îndrăznețe, pe diagonală, sau plafonante. 
Veronese acordă prioritate scenelor mai clasice 
şi mai stabile, situind subiectele sacre într-un - 
cadru profan (Crearea Evei, Nunta din Cana), H | 
ramine pentru posteritate un veritabil maestru 
efectelor trompe datorită « 
pe pereţii iler. 











Europa şi Renaşterea 





Fațada castelului Chambord. 
© Dagli Ori 
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n decursul secolului XV unci cind Ц 


asistă la lenta si сот a gestație 
Renasterii, Europa de la nord de Alp i 


urmează cursul. Goticul, transtigurat, tr 








tre splendorile sale 
epoca celei mai mari dintre splendori е 


а 





progre 


Totuşi, cultura umanistă se prop 





impregnind chiar si goticul tirziu şi preg 
tranzitia, care are loc domol, înainte de venirea 
secolului XVI 

În acest context, dezvoltarea tiparului 





usurează circulaţia cărților şi а gravurilor care 
fac să fie cunoscute lucrările maeștrilor italieni 
Renasterea se instaleaza astfel in toată Europa si 
se bucură de un succes mai mult sau mai puţin 
rapid, in funcţie de rezistența goticului muri- 
bund. În raspindirea ei pe continent, Renașterea 
se caracterizează prin lipsă de unitate, ceea ce 
explică, in parte, insasi diversitatea artei italiene 
Fiecare regiune va prelua din noul curent ce 
convine mai mult condiţiilor specifice procesu- 
lui său istoric. Pe de altă parte, apariţia Reformei 
protestante va juca, pe plan local, un rol pertur- 
bator. 








асе 





Franfa 


Franţa este (ara care stabileşte cele mai tim 
purii legături cu arta italiană, in parte din cauza 
intereselor politice pe care monarhii francezi le 
au in peninsulă. Deşi aceste interese se traduc 
prin războaie si prin ocuparea oraşului Milano si 
a regiunii Campania, ele au, de asemenea, drept 
rezultat afluxul spre Franţa a unor artisti italieni 
de prima marime, precum Leonardo da Vinci, 
Serlio, Benvenuto Cellini sau Primaticcio. 
Influenta lor se va exercita treptat si prima fază a 
Renaşterii franceze se caracterizează printr-o 
sinteză foarte specială cu tradiția gotică. Castelul 
Chambord“ este un minunat exemplu al unei 
colaborări la care numerosi mesteri francezi au 
lucrat sub conducerea italianului Domenico da 

е, 2 

Totusi, incepind din al doilea patrar al secolu- 
lui XVI, arhitecţii se elibereaza de tutela italiana, 
51, în același timp, asimilează complet lecţiile 
Renaşterii, asa cum o dovedeşte, stralucitor, 
castelul Fontainebleau, opera lui Gilles Le 
B E качай urmatoare, arhitecții Ge 
о Majada Luvrului), Jacques Jean Bullant 
(castelul Ecouen) si Jacques Androuet Du 
Cerceau, autorul unei саці ilustrate cu gravuri 










„ înventariind, toate construcţiile epocii sale, 







a a formelor care 





In sculptură, impulsul princip 


A al este dat de 
Antonio si Giovanni Juste e dat de 








in mormin і 

Ludovic XII si al Anei de Bretania*, RSS 
Denis. Aici, decoratia este italienizanta, iar sta- 
tuile suveranilor in timpul rugăciunii exprim T 
initate ріпа de umanism. - i м, 


Pictura franceză а secolului XVI datoreaza 


mult şantierului Fontainebleau si decoratorilor 
Rosso si Primaticcio. in pictura 
mare este, mai curind, 
Totuși, artiştii Clouet, tat 
аці pictori prin 


1, modul de expri- 
Apropiat de manierism. 
а si fiu, se deosebesc de 
vigoarea portretelor, dovada 
fiind cele realizate de Jean tatăl, care l- 


` a intațişat 
pe Francisc I* cu o 


forta psihologică incontesta Jean CLOUET 





bila. 
1 (1485-1541), 
3 r Francise 1, 
Peninsula iberică Muzeul Luvru, 
La sfirsitul secolului XVI, Peninsula iberica Paris. 
care se lansează în aventura descoperirilor mari- Häere 


lime, nu este complet pregatità sà adopte for- 
mule noi. La inceput, prestigiul goticului si cel al 
artei mudejar* (hispano-maura) frineazà pátrun- 
derea Renaşterii, numai vocabularul decorativ 
fiind adoptat şi suprapus peste abundența stilu- 
rilor locale. Porţile spitalului Santa Cruz de la 
Toledo si cele al universităţii din Salamanca, 
lucrari ale lui Enrique Egas, constituie, alaturi de 
retablul capelei Conetabilului*, din catedrala din 
Burgos, de Gil de Siloe, exemple remarcabile ale 
acestei adaptări. In Portugalia, în claustrul si la 
portalul axial al bisericii Hieronimiţilor, datorate 
lui Joăo de Castilho si Nicolas Chantereine, isi 
fac apariţia noile forme. = 
In 1526, primul tratat de arhitectură din pe- 
ninsula, scris de Diego de Sagrado, este semnul 
unei schimbari din care se desprind doua 
tendințe. Una, italienizanta, este simbolizată de 
inceperea construcţiei Palatului lui Carol 
Quintul“, la Granada, de câtre Pedro Machuca, 
edificiu clasic şi majesmos in maniera lui 
Bramante. Cealalta tendinţă, mai sobră, isi 
găseşte cea mai bună expresie in palatul 
Monterrey, la Salamanca, de Gil de Honatanon. 
În Portugalia, Antina Manga, la Coimbra, de 
Jean de Rouen, si capela Concepliei, la Tomar, 
de João de Castilho, constituie cele mai bune 
exemple de integrare а noului stil artistic. —— 
Sculpturile cele mai Sea: SES 
rioade sint remarcabile prin bogăţia omamen- 
Lent cum este cazul mormintului lui Tostado, la 
catedrala din Avila în Spania. de Vasco de la - 
































rilor, precum în retablul 
drala Ki Barcel 


Berru 








































Claustrul lui Joao Ш Ia Manastirea lui Christos, 


la Tomár, Portugalia. 
© Institutul portughez al patrimoniului arheologic 
si arhitectonic, Lisabona. 






edificiile 
ste şi pinio 








f ; 
cum la Рптапа din Brem 
Leip unde decoratia mode 
detalii. Anumite lucrări din partea de sud 


imperiului prezintă totuşi un caracter il ili 
enizant, ca Belvedere din Рг; cu frumoasa ei 
loggie, capela Fugger la “Sfinta Апа din 
Augsburg si capela lui Sigismund 1, la castelul 
Wavel din Cracov ia. 

Domeniul sculpturii prezintă un si mai mare 
conservatorism, in care persistă înclinația pentru 
efectele complicate ale faldurilor, tipice goticu- 
lui tirziu, 51 pentru decoraţiile policrome si 
aurite. Totuși, de la sfirsitul secolului XV, in 
lucrările unor artisti ca Veit Stoss sau Tilman 
Riemenschneider, se manifesta un simt al pro- 
роліШог care aparține deja universului 
Renaşterii. Şi in secolul următor, sensibilitatea 
gotica va continua sû influenţeze cele mai fru- 
moase sculpturi germane: Sfintul [oan cel Mare* 
de Hans Leinberger sau statuile din bronz din 
mausoleul lui Maximilian, de la Innsbruck, de 
Peter Vischer si fiii sai, 

Pictura Renaşterii pare a se fi náscut într-o 
Së independentà in Flandra, in decursul 
ЫН a а secolului ХУ. Jan Van Eyck 
(1390/ in continuare credincios 
inilextundor тайн Eotice* (p. 93), exprima 
in care se era Renaşterea in țările 
MP, ca inventa- 















(Petrus Christus Dirk Bouts) е 
Rogier \ 










Albrecht DÜRER 





-1528), 


Adoratia magilor (1504). 
Galeriile Uffizi, Florenţa. 
€ Dagli Ori 






Portretist 
datorează mult pre 
da conte 1 











O extraor- 
r el este 51 si primul artist (cu 
Fouquet, in Franţa, in anii 
lăsat citeva toportrete. 
апе: unui artist pentru propria 
fatisare | si pentru intrebarile pe care si le 
pune in fata artei proprii, autoportretul este pen- 
tru pictor si un bun antrenament. În lucrările 
sale, care nu sint comandate de nimeni si, in con- 
seciniá, pot så nu părăsească niciodată atelierul, 
artistul experimentează, isi permite indrázneli pe 
care nu le-ar fi incercat in alte creaţii. Cel mai 
bun gravor în lemn al timpului său, Dürer ne-a 
lasat capodopere cum sint Melancolia sau Cei 
patru cavaleri ai Apocalipsei, care i-au facut 
cunoscută opera in intreaga Europă. 

Influenţa lui Dürer se face simțită la pictori 
precum Lucas Cranach cel Bátrin* sau Hans 
Holbein (1497-1543). Primul alternează doua 
stiluri foarte diferite. Ne-a lasat lucrari precum 
Odihna in timpul fugii in Egipt, de un lirism 
exaltat si dramatic, urmate, intr-o manieră 
aproape brutală, de opere apartinind unui stil 
italienizant si decorativ. in care transpare un ero- 
tism rece si intelectualizat, ca in Venus sau 
Judith. 

Holbein a fost bun prieten pos 
Erasmus, si legarurile afective cu inte- 
lectuale din Rotterdam vor da o profunzime ; 

mare 
































extrem, SS Г pen o minuţiozitate 
Zeie „în апа potretului (Fecioara cancelaru- 
lucrările 
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Subiect 


David a fost с 






"mna, 
bilul ei rival 


refuzul Florenței 
de pace impus de re 








Descriere 


Este primul nud executat in bronz, in márume 
naturală (1,65 m înălțime), pe care il cunoastem 
după Antichitate. 

Eroul biblic este infatisat ca un tinàr adoles- 
cent, avind pe cap o pălărie decorată cu frunze 
de laur, iar in picioare cizme care ii ajung pinê la 
genunchi. În mina dreaptă ține sabia cu care l-a 
decapitat pe Goliat, iar în stinga ascunde piatra 
pe care o aruncase spre a-şi ucide dușmanul. Sub 
picior striveste capul acestui filistin, cu о cască 
somptuoasă. e 

Această sculptură este aşezată deasupra une! 
coroane de lauri. 

Pe lui David se citeşte un zimbet stri- 
niu, demn de Leonardo da Vinci. Eroul invin- 
Ego tine ochii plecaţi si mimeaza indiferenta- 





UNOR 


ANALIZA 


| Biciuirea Іші Christos (cure 145) 


| PIERO DELLA FRAN 


CESCA, Galeriile Naţionale, Urbino 


N 
HH': linia orizontului 


Inaltimea lui Christos serveste drept modul pentru construcția 
tabloului. 


Figura 1 
Compoziţie 

Această lucrare constituie un remarcabil exer- 
citiu de perspectivă, o ştiinţa înca nouă, de care 
Piero della Francesca luase de curind cunoștință 
din Tratatul de pictură al lui Alberti, în 1435, 
Autorul pune aici in lumină 
tivei lineare, as; 


AL IHLEA SPAȚIU 
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Figua2 ` 4 


Axa verticală à compozi 
două parti, fiecare dir 


Е ee 
Eat ul dupa o 
urma um 





OPERE 


UNOR 


ANALIZA 


П Tempietto 
Donato BRAMANTE, 


ind din 1502) 
e San Pietro in Montorio, Ro 


biserica 


o fac impozantă, desi 
lecit 4,50 m 
о fundaţie cu trei 


каш) peripterà (care 
jurul clădirii) cu un antablament doric 
mat de pilastri 
unde deschideri de 
form epiunghiulară alternează cu r rotun- 
jite. Această alternanță introduce un ritm secun 
dar care mai complex ritmul regulat al 
colonadei 
Al doilea etaj prezintă o balustrada asezata pe 
cornisa antablamentului nivelului anterior. 
Deschiderile in zid reiau ritmul celui din primul 
nivel 
Antablamentul sustine cupola emisferica al 
carei virf ѕеатапа cu un lanternou*. 


Caracteristici 


Adoptarea elementelor clasice (coloane, 
metope si triglife) corespunde dorinței de a 
recrea, cu adevărat, Antichitatea cu ajutorul unor 
soluţii noi. Stilul impodobit si rafinat al oraşului 
Milano face loc rigorii si sobrietatii care carac- 
terizează maniera romană, Planul centrat il reia 
pe cel al templului Vestei din Tivoli, 

Marcat de prima lui profesiune, Bramante 
tratează arhitectura cu un temperament de pictor. 
El incearca sa defineasca echilibrul empiric intre 
efectele de lumina si de umbră pe care le intro- 
duc in arhitectură golul si plinul. Folosirea 
coloanei sau a pilastrului, a ШАК гарип 
de nîşe sau de ferestre, creează zone lu - 








TT si onsacrat de mult, termenul 
|) Ianierism", pe care îl folosim pentru à 

bS denumi producția artistică din Jurul anu- 
lui 1520 ріпа la sfirgitul secolului XVI, se 
dovedeste destul de nepotrivit. Acest termen, 
à pictură (extinzindu-se 
apoi si la alte discipline artistice), pare a sem- 
nifica faptul са țelul maeștrilor acestor timpuri 
este de a copia maniera, adică modul de a face 
propriu predecesorilor din secolul 


care se referă mai ales | 


anterior. 
Lipsa originalității care ar rezulta de aici ar tre- 
bui să faca din manierism o prelungire decadentà 
a etapei glorioase care a însemnat Renaşterea, 

Pentru a înţelege că nu este nimic din toate 
acestea, trebuie să ne referim la ceea ce spunea 
în secolul XVI Giorgio Vasari, primul istoric de 
artă. Pentru el, maniera nu era nimic altceva 
decit trăsătura caracteristică a operei unui artist, 
Fiecare artist posedă, deci, propria lui manieră, 
chiar dacă Vasari deosebeşte maniera modema a 
epocii pe care o numim manieristă, de bella 
maniera a celor trei mari artişti: Leonado da 
Vinci, Michelangelo si Rafael. 

Moştenirea lăsată de aceşti artisti „modemi“ 
evidenţiază originalitatea şi efortul pe care le-au 
depus pentru a găsi noi căi de creaţie, într-un 
univers aflat într-o schimbare rapidă şi detaşat 
deja de idealul de armonie introdus de artiștii 
Renaşterii. Ei trăiesc într-o lume ale cărei valori 


se dezagregă si în interiorul câreia ei se strádu- К 


jesc să раѕеаѕса rezolvări personale. 


Capitolul 


Manierismul 


v 














а in conflicte, Mai râu, un calugar cu haluci- 

Savonarola, convins са arta este o mani- 

à раріпіѕтиіші, scufundă orașul in 

are instigind la тіѕсагі populare si arzind 

cărţi şi lucrări de апа care vor fi pierdute pentru 
totdeauna, 

Roma recuperează acum moştenirea si locul 
de cel mai mare artistic. Dar fragilitatea 
morală а papalității, coruptă de lux si de ambiţii, 
si, epind din 1517, loviturile Reformei 
protestante distrug iremediabil unitatea catolică. 
In 1527, Oraşul etern este devastat de trupele 
imparatului Carol Quintul, devenit protector 
titular al Italiei, Cind furtuna se va linişti, nimic 
nu va mai fi ca inainte. 

Artiştii nu pot rămine insensibili la sfişierea 
universului armonios idealizat de creatorii 
renascentisti. Si aceasta cu atit mai mult cu cit, 
aplecindu-se asupra operei ultimilor mari 
maestri, Rafael si mai ales Michelangelo, vor 
găsi aici tensiuni acumulate, 
angoase difuze, preludiu la propria kc 
Cei doi mari artisti incepusera sa fie 
zütori in normele artistice stab 
sorii lor. Manieristii, pr 

fita de aceasta br 





ifael, prin rationalizarea accentuată а pic 
turii sale si prin aspectul delicat al unui 
mare număr din tablourile sale, nu este 


complet străin de aspiraţiile manieriste; totuși, 
daca s-ar intinde o punte de leg 
doua perioade artistice, Renaşterea pe de o parte, 
manierismul pe de alta parte, Michelangelo este 
cel spre care аг trebui să ne indreptam privirea 
Еага indoiala, nimeni nu incarneaza mai bine 
decit el idealul renăscut al geniului creator. Dar 
viziunea lui treptat dezamăgită de lume, atit de 
diferita de umanismul contemporanilor sai, și 
căutarea disperata а drumului Mintuirii, арго 
piată de preocupările manieristilor, dau operei 
lui o dimensiune introspectiva. In ultima etapa a 
vieţii, Michelangelo incearcă ха elibereze forţele 
şi tensiunile care se ascund de obicei sub 
invelisul de la suprafața ființelor si a lucrurilor. 
Astfel, el este obligat sà гира cu regulile de 
reprezentare ale Renasterii. Corpurile perso- 





шга intre aceste 











MICHELANGELO (1475-1564) si Giorgio VASARI (1511-1374), 
vestibul si scară a bibliotecii Laurenziana 


la Florența. А najelor sale, mai mult simbolice decit natura- 
© Alinari/Giraudon 


liste, se deformează pina la a deveni reprezentari 
ale unei specii supraumane, neam de eroi si de 
giganti. Aceasta realitate, vizibilă deja in Sfinta 
Familie din Tondo Doni (1504), care, pentru 
unii, reprezintă adevărata naştere a manieris- 
mului, devine pregnantă în Judecata de Apoi” 
(p. 136), unde imaginea lui Christos infuriat 
copleseste cu o forta herculeana mulţimea com- 
раса саге il inconjoara. Un asemenea procedeu 
nu se limitează numai la pictură si 151 páseste 
andantul în sculptură si arhitectura, pentru ca 
Michelangelo străluceşte in toate domeniile 
creaţiei, Ansamblul statuilor de pe mormintul 
umiliei Medici, din biserica San Lorenzo din 
Florența, si in special personificarea Diminetii*, 
a Zilei, a Amiezii si a Nopţii lungesc si contor- 
sioneaza farà masură proporțiile. Aceste forme 
sSerpuite" vor fi reluate de pictori culptorii 
generaţiei urmatoare, care le vor utiliza ріпа la 
epuizare, 
Tot la Florența, Michelangelo va lasa o schiță 
pentru Bătălia de la Cascina care va fi гесоріаіа 
Si chiar va fi frecvent trecuta pe cale de catre 
ps i manieristi florentini: Rosso Fiorentino si 
ontormo (1494-1556). Coborirea de pe cruce 
de Rosso* (p. 134) rupe cu amintirea despre 
armonie a Renaşterii prin compoziția sa 
nelinistità si agitată, pictată in culori acide, de un 
patetism cu adevarat radical. Cromatica agresivă 
violenta constituie, impreuna cu deformarea 
voluntară a corpurilor si a miscarii in spirala, una 
tre солу реше} esenţiale ale picturii 
€, Caracteristica pentru aceasta tendință 
este şî Vizita Mariei la Elisabeta a lui Pontormo, 
minunata pictura de û bogatie cromatică remar- 
ехесша o impresio- 





CARACTERISTICI 











































Poate mai puţin exclusivista in modernitate. 
sa, creația lui Pa igiani "ste ES 
де subiectivitatea specie CSI SÎ incarcata 
confirmat si de autoportretul ре олген ан 

are ni l-a lasat, 
reproducind intr-un mod straniu propria im 

tr-o oglinda c R 
Jos stl ози Madaus сп pt 
ANS leoi AR " 1 atașamentul anti- 

eleganță » Cûre explorează ріла la 
ultimele consecinţe alungirea corpurilor şi ele- 
mentele arhitecturale, se imbina wci cu blindeţea 
culorilor si cu frumusetea fi rilor. 

In acelaşi timp, la cererez clientelei aristocra- 
псе pentru care lucrau, numerosi pictori se 
dedica exprimarii sofisticate şi subtile à unui 
realism meticulos. Bronzino este exemplul cel 
mai remarcabil a] acestei neratii de artisti. 
Creator de portrete superbe, cum este cel al 
Eleonorei de Toledo*, unde lumina rece si imo- 
bilitatea expresiei dau impresia de ireal si con- 
trastează cu realismul rochiei tratată într-un 
cvasi trompe l'oeil. El este si autorul unor com- 
pozitu de un erotism rece si somptuos, cum sint 
Alegoria lui Venus, Dragostea si Timpul. 

In portretele lui Tiziano ( 1488/89-1576) de o 
eleganța stilistica desavirsita, sau in dramatica 
Coborire de pe cruce, саге lasa sa se intrevada si 
primele accente ale barocului, pot fi găsite 
tendinţe apartinind manierismului ilustrind rea- 
litatea faptului cà un mare artist nu s-ar putea 
limita la un anumit procedeu, la o anumită 
şcoală 

Venetia ramine mai degraba la distanța de 
curentul manierist, în ciudă personalităţii domi- 
nante a lui Tintoretto (1518-1594). Acesta 
reuneşte in pictura sa anticlasicismul si rafina- 
mentul celor doua concepții florentine cu lejeri- 
tatea tusei picturale proprii picturii venețiene, 
Compozițiile sale de mari dimensiuni, Christos 
in faţa lui Pilat, Cina, impresionează prin 
strălucirea culorilor, jocul complex al perspec- 
livei si contrastul dramatic dintre umbra si 
lumină, 

In aceeaşi perioadă, apare si la Parma un alt 
curent care se indeparteaza la fel de mult de con- 
ceptele picturale ale Renașterii, al carui 
reprezentant de seama este Correggio. Sensi- 
bilitatea si predilectia sa pentru robustetea 
formelor şi pentru somptuozitalea culorilor, 
semn dinstinctiv al influenței picturii venețiene, 
ilustrate de Danae* (p. 140) sau de fresca 
Adormirea Maicii Domnului, fac din el un artist 
foarte original, a cărui viziune conduce deja 
catre spiritul barocului. 

Sulphur italiană a secolului XVI nu 
face abstracție de manierism. Benvenuto 
ramine si astăzi cel mai celebru reprezentant 
acestui stil rafinat, nu intotdeauna lipsit de artifi- 
cialitate, Printre alte piese uimit el 


оаге, 
lizeaza prin cizelare о solniță de e: 
Етап 1, tema alegorică 
S яр 





























































miniaturalà, in care. 
nudurilor. Dar i 
mai marcanta 








CORREGGIO (1489-1534), Danae. Vila Borghese, Roma. 
© Scala 































Florenţa este francezul Jean de Bologne, pe care 
italienii il numeau Giambologna sau Giovanni 
da Bologna. El este autorul uluitoarei sculpturi 
Rapirea Sabinelor* (p. 135), lucrare monumen- 
таја de trei metri inallime, vazută într-o miscare 
elicoidala contorsionată, care impresionează mai 
mult prin rigurozitatea si măiestria execuţiei 
decit prin forța. 

La anumite edificii ale acestei epoci, ele- 
mentele clasice sint deturnate de la destinaţia lor 
iniţială si folosite in noi raporturi arhitecturale. 
Este cazul palatului Uffizi, de la Florenţa, de 
Giorgio Vasari. Inspirindu-se din Biblioteca 
Laurenziană* (p. 138), a lui Michelangelo, el se 
foloseşte de console inguste ca despartituri intre 
ferestrele primului etaj. Consola nu a avut nicio- 
data această funcţie; ea serveşte de obicei la 
Susținerea rezalitelor de la balcoane si de la 
terase, Vasari nu foloseşte coloanele dech la 

arter, abandonind astfel principiul drag 

enasterii de suprapunere a celor trei ordine, Cu 
totul айа metodă adoptá Bartolomeo Ammannati 
1а palatul Pitti* (p. 137), tot la Florența, Раса 
Structura Beheran à fațadei dinspre curte 
Tespectà modu de aranjare renascentist, cu 
Suprapunerea ordinelor coloanelor, in schimb ea 
este In intregime I 

at; 










relui arhi- 


Creaţia sa se alatura tradiţiei uman ео 
[аги aniste a] 
Battista Alberti, ale саги c onvin D Р 


Вегі cu privire la 


semnificația cosmică a proporţiilor aritmetice Je 
impartaseste. Lucrind mai ales la Vicenza (te. xdi 
Olimpic), si puţin la Venetia (Diseric 1 [em 
Giorgio Maggiore) el Teinventează у: 





arhitectura 
deja dorinta de 


fuz de a accepta 
haosul, care anunţa inc etarea crizei 


clasica. Palladio dovedeste 
reintoarcere la ordine si un re 


O Europá manieristá? 


După reacţia exloziva a Italiei impotriva 
reglementărilor artistice ale Renașterii, manieris- 
mul se extinde în intreaga Europa. În secolul 
precedent, atunci cînd la Florenţa si la Roma 
intelectualii se lansau cu entuziasm in redesco- 
perirea Antichității clasice, expulzind Evul 
Mediu in afara peninsulei italiene, concepția 
gotică, plina de vitalitate, se opunea pătrunderii 
formelor noi. Lucrurile se vor schimba in secolul 
XVI. Manierismul se raspindeste pretutindeni; 
Europa renascentistă este, in fapt, o Europă 
manieristà 





Jean COUSIN (catre 1490- 1560), Eva Prima Pandora. 
Muzeul Luvru, Paris, © Dagli Orti 



























Franţa 


Franţa este guvernată, la trecerea în secolul XVI, 
de trei regi — Carol VIII-lea, Ludo XII-lea 
si Francisc I-ul — care poarta succesiv războaie 
in Italia pentru a impune ceea ce ei estimează a 
Îi drepturile lor asupra oraşelor Milano si 
Napoli. Cuceriţi de ceea ce vad, in special de 
manăstirea din Pavia, vor aduce in Franţa un 
număr de artişti. Cea mai mare parte dintre 
aceştia vor lucra la decorarea castelului 
Fontainebleau* şi dau artei franceze din această 
epoca numele de Şcoala de la Fontainebleau. În 
timp ce Rosso lasa moştenire artiștilor francezi 
care ii vor urma gustul pentru un decor bogat in 
ornamentaţii, indiferent de genul artistic, 
Primaticcio si Benvenuto Cellini impun, pentru 
mai mult de o jumatate de secol, un nou canon 
feminin, cu corpul lung si sinuos, care constituie 
adevaratul semn distinctiv al artei franceze din 
secolul XVI. Primatiecio este autorul à ` 
numeroase picturi pe lemn care, in ап nie 
exuberante de stuc, impodobesc cele mai fru- 
moase galerii din. Faits leau. Temele lor sint —. 
mitologice sau epice, precum, de pilda. 07, X 4 
Penelopa sau Diana їп bai n al | 

Aceeaşi sursă de in e il cală 
Benvenui Сади ıi opera ab 
sonaje mitologice in pozi 
Nimla din. Fonai ebleau, re 
br i 
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o m^ Jean Goujon (către 1510-catre. 1564/69 
2 5 Î decorator al Curtii patrate de la Luvru, este si 
E arhitectul Antinii Inocentilor din Paris › 
A impodobeste cu nimfe fermecâtoare cu me 
Е" , şerpuiloare, puse si тат mult in va 
i * durile mulate ale vesmintului lor 
Cel mai important sculptor de la sfirsitul seco 
Y lului XVI este Germain Pilon (catre 1528-1590) 
T căruia i se datorează, in colaborare cu 
Primaticeio, una dintre cele mai frumoase sculp 
а turi franceze ale acestei perioade: mormintul lui 


nm" Henric Il si al Caterinei de Medici în bazilica din 
Saint-Denis, cu admirabili gisanti ce sim 
bolizează, in sensul retoricii manieriste, o fru 
musele eroică ce supravieţuieşte si după moarte 

Construcţiile franceze ale acestei epoci rup 
definitiv cu ultimele vesugii gotice. Dar, in ciuda 
celor citeva monumente care pot fi calificate 
drept manieriste, ca biserica Saint-Etienne-du- 
Mont din Paris, arhitecţii francezi vor deveni 
foarte repede promotorii artei clasice 

În schimb, se dezvoltă o pictură manierista 
foarte specifica, dominata de o fantezie intelec- 
tualista care reflectă ambianța Curtii in care s-a 
născut. În general, ea se exprimă in scene mito- 
logice voluptoase — ca in celebra Diana, zeița 
vinatorii, lucrare a unui autor necunoscut ~, sau 
intr-un anumit tip de portrete foarte speciale de 
un erotism rece sau monden, cum este cel al 
Gabnellei d'Estrées cu ducesa de Villards, 
atribuit, altadata, lui Jean Cousin. Autor al cele- 
brei Eva Prima Pandora* (p. 141), acest pictor 
este unul dintre cei mai importanti reprezentanţi 
ai manierismului francez, 
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Cuna si tumul orologiului de la Burghley House, Stanford. 
© English Life Publications Ltd, Derby 
















Tárile din nord 

In aceeasi epoca, Flandra, unde influenta itali- 
ama a fost inlesnità de contacte comerciale 
strinse, se transformà intr-un centru de 
răspindire а esteticii manieriste. Aceasta se 
difuzeaza apoi in toate teritoriile Imperiului ger- 
тапіс, cu o nuanță decorativă evidenta care 
explodeaza pe fațada primariei din Anvers 
(1561) construita de Cornelis Floris, sau in asa- 
numitul Ottheinrichsbau din castelul din 
Heidelberg* (p. 141). Fatada interioara a cladirii 





s, fiul lui 
portretului realizat după 
Formaţia sa, desavirsità in 


le între 
sofi 


pictura sa mitolo; 
sien — pr 





tre care cel mai strălucit reprezent 
nici о indoiala, Bartholomäus Spranger (1546. 
1611). Nu se poate formula vreo concluzie 
asupra picturii manieriste flamande Гага a-l cita 
pe celebrul gravor Goltzius, care уа contribui in 
mare masură la raspindirea luc rarilor italiene in 
toatà Europa 

Excesul de rafinament va antrena un curent 
opus, care se va specializ 


ant este, fara 








à in descrierea peisa- 
jelor si a scenelor pitoreşti ale vieţii de la țară, si 
Ist và găsi reprezentantul cel mai remarcabil in 
persoana lui Pieter Bruegel cel Batrin. Capodo- 
perele lui exprima acordul intim intre om şi 
natură. În Lupta dintre Post si Carnaval“ el 
atinge o dimensiune satirică si o fantezie 
intilnite in opera lui Hieronymus Bosch (catre 
1450/1460-1516) 


Peninsula iberică 


Spania și Portugalia constituie importante centre 
de pătrundere a manierismului саге se гаѕріп= 
deste si in imperiile lor coloniale. Într-adevar, în 
Brazilia, in America Centrală si in Orient se 
observă o intilnire dintre gustul european si 
diverse trăiri autohtone, Acest contact reprezintă 
punctul de plecare al unei arhitecturi originale, 
bine reprezentata in Mexic si in Goa”. Între 
timp, circumstanţele speciale in care se afla țarile 
iberice din a doua jumatate a secolului şi impor- 
lanta pe care o reprezinta Contrareforma în aceste 
{агі imprima manierismului o infatisare in 
primul rind austera si dogmatica. 

Astfel se dezvolta o arhitectură sobră si rece, 
de o extraordinară severitate, care, desi diferită 
ca formă în Spania si in Portugalia, apartine 
aceleiași concepţii. Exemplul cel mai reprezen- 
tativ este, cu siguranță, gigantica mânăstire 
Escurial (1563) ridicată de Juan Bautista de 
Toledo si Juan de Herrera. Aceeași inclinatie se 
regăseşte si in pictura, în portretul oficial de la 
Curte, ai cărei reprezentanți remarcabili sint 
Sanchez Coello in Spania si Cristovao de 
Morais* in Portugalia. » 

Dacă toate acestea par foarte departe de cli: 
matul de exaltare propriu manierismului italian, 
el există totuşi in lucrari apartinind lui A 
Berruguete (catre 1488-1561) sau lui 
Juni*, ` 
El Greco (1541-1614), 
şi a carui e Daa al 











Fațada de vest a bazilicii Bunul Isus, Goa, India. 
© Roland si Sabina Michaud 















Juan de JUNL (1506-1571), Punerea fa mami, emn polio 
Muzeul national de sculptura; Valladolid, Spania. @ Dag 
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UNOR 


ANALIZA 





Înm Ala. 
EL GRECO, biserica Santo 


Tomé, Toledo 


ormintarea contelui de Orgaz (1586-1588) 


© Giraudon 





LIANT 
ÎNTRE 
CER 


РАМІМТ 


Linii convergente 
spre interiorul solului 
ÎNHUMARE 








Compoziţie e 
Acest tablou, conceput în strinsă armonia EN э 
cadrul arhitectural, ocupa, la 1,80 m de sol, tot | 


peretele micii capele care il: 
acestui tablou, o m: 


SPAŢIU 
eu 


Е 
pi TRECERE 
M) (purgatoriu) 


PÁMINT 


Culori reci 

Si ireale, 

Lejeritale, transparență 

а norior, a drapajelor. 
Reluarea compoziției 
tradionale а unui timpan. 


Univers fară culoare; 
negru, alb şi gri. 
Contraste mari 

Че valori, expresie 

а dramei morți 


Culori calde; 

brun pentru påmint. 
Densitate a electelor 
materiei. 

Minuţiozitate a detalilor 
hainelor sacerdotale. 
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SUPRANATURAL | 


OPERE 
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ANALIZA 


Bazilica din Vicenza 


(proiect din 1545, executat cu începere din 1549) 
Andrea PALLADIO 


Descriere 

Palladio imaginează construcția unei centuri 
din patru fatade cu rol de ranfort pentru 
Susținerea zidurilor fragile ale acestui monument 
gotic. ER 

El ia ca model biblioteca Marcian 
Venetia, inspirată ea insási de faţada 
Marcellus din Кота, 




















9 s-a nàscut in limba por- 
arcia da Orta, 1563) pentru a 
e orientale de forma neregu- 





ni perl 








eveni caracteristice pentru biju- 
ч ene la sfirsitul secolului XVI si in tot 

colul XVII. Ulterior, sensul s-a extins рїпа Ja a 
exprima hoc ER de unic, bizar sau capricios, 
atunci cind este vorba despre un obiect, despre o 
idee sau despre o expresie. Barocul se manifestā 
ca fenomen cultural în ultimii ani ai secolului XVI 
şi va marca civilizația europeană pină în jurul 
anului 1760. El isi va exercita influenta asupra 
tuturor artelor, de la literatură la arte plastice, 
trecînd prin urbanism, teatru, şi chiar prin 
scenografiile efemere ale sărbătorilor, 

Timp de aproape două secole, intreaga 
Europă devine barocă şi, prin intermediul ei, o 
bună parte din întreaga lume. Ar fi probabil mai 
corect să se vorbească despre „barocuri“ mai 
degrabă decit despre „baroc“, avind în vedere 
varietatea formelor şi a conţinutului. Dar, pre- 
tutindeni, sînt mereu scoase în evidenţă logica 
teatrului si a sârbătorii, aceeași dorință de a 
provoca emoție, aceeași voință de a convinge 
prin seductia simţurilor. 

Toate aceste trăsături specifice sint suficiente 
pentru a defini ultimul mare stil european de 
dinaintea Revoluţiei franceze si, deci, de dinain- 
tea epocii moderne în care trăim. O singură țară, 
Franţa, va sta departe de această unanimitate a 
naţiunilor. În secolul XVII, atunci cind 
monarhia se afirmă cu autoritate în toate 
domeniile vieţii regatului, Franța se angajează ре 
о cale artistic paralela. Căutarea rigorii, a ` 
armoniei majestuoase, a liniei drepte vrea să se 


Capitolul 


Baroc 
ŞI 
clasicism E 
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Între rațiune $1 emoție 





Guido RENI (1575-1642), Sfintul Sebastian. 
Muzeul Prado, Madrid. 
© Artephot/Oronoz 



























arocul, ca fenomen artistic, se manifesta Iz 

Roma, orașul papilor, in [ 1 ofens 
B catolică a Contrareformei. Această misc 
şi-a găsit punctul de plecare şi baz i Spirituală in 
conciliul de la Trento (1545-1563), organizat 
prea tirziu pentru à reconcilia pe catolici şi pe 
protestanți Luther il ceruse din timp, dar cliva- 
jele politice adăugate revendicărilor religioase 
au exacerbat tensiunile ріпа la ruptura 
Rivalitatea dintre Francisc I și Carol Quintul, 
amindoi catolici, aderarea a numerosi prinți ger- 
mani la Reformă, desprinderea Angliei de sub 
autoritatea pontificalà il determină pe papa Paul 
al II-lea (1468-1549) sa convoace acest conciliu 
prin care Biserica romană inițiază un proces de 
transformări profunde. Prin această „reforma 
catolică“ trebuia recuperat, in măsura posi- 
bilităţilor, spaţiul pierdut in avantajul protes- 
tantismului si, mai ales, trebuia intarita influența 
Bisericii in regiunile rămase fidele, printre care 
trebuie incluse posesiunile de peste mări ale 
Spaniei şi ale Portugaliei. 

Spre deosebire de Renaștere si de manierism, 
care sint mişcări de origine intelectuală, născute 
in medii umaniste si, deci, greu accesibile omu- 
lui din popor, ceea ce va da naștere barocului 
este dorința de a face să fie respectată dogma si 
de a restaura o disciplină strictă, sub conducerea 
fermă a papalității. Noua viziune are obligaţia de 
a stimula emoția colectiva, cu scopul de a-l 
supune pe credincios prin amortirea simţurilor. 
Апа care va apărea astfel este eminamente dra- 
тайса, opunind claritatii si rationalitàtii 
Renasterii un dinamism ireductibil, animat de 
linii curbe si oblice, de torsiuni spectaculoase, 
jocuri teatrale şi de tot ceea ce poate provoca 
Surpriza si admiraţie, Corolarul acestui spirit este 
conceptul de operă de artă totală, unde diferite 
specialităţi se conjugă pentru a obţine un efect 
global si unde bogăţia materialelor, adevarate 
Sau simulate, adăugată progreselor tehnice in 
realizarea operei joacă un rol fundamental. 
Barocul уа rămine, pentru posteritate, arta 
punerii in scena. 

. Extinzindu-se pe suprafețe imense care 
inglobează, pe linga Europa, si anumite regiuni 
din Orient şi o mare parte din continentul ameri- 
can, barocul 




















mai degraba despre o ati- 
it despre un stil. Aceast 
in tonalitati diverse, in funcţie 
lantează, mergind de la 

la emoție la rațiune; 


à si impozantă. 
























Datorita acestei adaptabilitati, variantele 
nationale şi chiar cele regionale prolifereaza. În 
multe cazuri, ele vor tine pasul cu matricea itali- 
ană; este suficient să amintim de Rubens. 
Velázquez sau Rembrandt. Treptat, Italia va 
pierde locul de centru decizional al artei 
europene care, la sfirsitul acestei perioade, se va 
deplasa discret spre Franţa. 

După domniile lui Francisc I-ul si Henric al 
II-lea, razboaiele cu tentă religioasa au pus о 
piedica dezvoltarii artistice in Franța. În ciuda 
relansârii construcțiilor sub Henric al IV-lea si a 
debutului unei vagi arte aulice sub Ludovic al 
XIII-lea, va trebui sa se aştepte anii 1660 pentru 
a fi vazut renascind spiritul creator. Ludovic al 
XIV-lea, mutindu-şi Curtea la Versailles, atrage 
aici pe cei mai buni reprezentanţi ai tuturor 
artelor. Timp de treizeci de ani, şantierul de la 
Versailles va stringe cele mai mari talente peni 
reuşita a ceea ce, Ia sfirsitul secolului, trebuie 
simbolizeze măreţia artei е, ` 
va fi imitată de toţi | 







Mem 
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Roma triumfàtoare 


igantica reforma. urbanistica. û orasului 
Roma (pentru slava lui Dumnezeu şi а 
Bisericii), pe care papii Clement al Уеа 


si Paul al V-lea o vor intreprinde la sfirsitul seco 
lului XVI si la inceputul celui urmator, si pe care 
succesorii lor o vor continua pe tema cetatii 





invingatoare, constituie o afirmare de fora din 


CARACTERISTIC€I 


partea catolicismului, Este, mai ales, nucleul 
dinamizator al unei expresii estetice care sa 
walte credinta si autoritatea spirituală a pontifi 
lor. Nu mai este vorba de acțiuni izolate, сі de o 
reinnoire completa û aspectului orasului, unde 
arhitectura trebuie să lunetioneze ca o retorică 
vizuală, proclumind, са niciodată pina acum, 
Гоца si capacitatea ха de integrare a altor arte 

Primul jalon pus de arhitectura barocă este 
biserica H Goes", la Roma. Inaltatà intre 1568 si 
1577 de Giacomo della Porta si de arhitectul teo 
retician Vignola, pentru ordinul iezuiţilor, ea va 
avea un impact puternie asupra arhitecturii reli 
pioase a secolului XVI, Aplicind principiile 
limrgice ale Contrareformei, al carei mesager 
este ( трала lui Isus, aceasta biserică permite 
adunarea credincioşilor intr-o singură navû, 
unde participă mai intim la desfasurarea cultului 
Daca fatada, cu coloane inalte pe doua etaje si 
console laterale la nivelul superior, nu are incă 
animația barocului, spatiul interior apelează deja 
la decorația abundenta si dinamica specifica 
secolului urmator, 

Dupa această incercare precoce, nasterea arhi 
tectunii baroce se va lega de bazilica San Pietro 
din Roma, ale carei diferite etape arhitecturale si 
decorative vor continua si in secolul ANIL 
Biserica în formă de cruce greaca conceputa de 

si Michelangelo devine, dupa 1603, o 
bazilica, datorită juxtapunerii unei nave gran- 
Wioase si a unei noi faţade proiectate de Carlo 
Sub influența bisericii ll Gesù, Fatada 
este alungită, dar İşi pastreaza inaltimea, ceea ce 
are drept consecinta mascarea parțială а noii si 
somptuoasei cupole a transeptului, Efectul teatral 
AL scarii lani cu trei nivele, ducind la cinci 
Mate, este accentuat de jocul clar 
la intrarea in bazilica, 
otelul Pietro, se ridica хац se 





ПУНЕ 


Giacomo DOLLA PORTA (каце 1540-1602) 
atata Мумий H Get la Roma. 
O Scala 

















Cortona, Bernini, Borromini 
WMeeleasi transformari au To 
(vile si palate) imaltate pentru r 


ii ui ` 

pontitical: este cazul vile; Doria MESE 
Algardi si al viej Fulconieri de jer ini 
Vini, 
unindoua in imprejurimile Romei, sau al palatu 
in centrul orasului, desenat de 
Madero, dar la care au c olaborat, de asenmened 
Bernini si Borromini. În sirsit, Bernini, 
Borromini si Pietro da Cortona sint adevaratii 

protagonisti ai fazei de maturitate д stilului 
Lui Pietro da Cortona (1596 1669), cel mai 
clasic din acest тир, ise datoreaza biserica San 
Luca e Martino, unde se aflà propriul mormint, 
N cea numită Santa Мапа della Pace. In 
doua monumente el exploatează relațiile 
diferitele parti. ale edificiului 
fatada convexa pare 


lul Barberini 


















aceste | 
dintre 
In. primul саг, 
о trecere abilă spre cupola; 
un pronaos eu portal inspirat 
din Tempietro: lui Bramante răsare in tata unei 
fatade concave, lormind doua aripi 

Primele biserici baroce sint, de regula, de 
dimensiuni modeste si par să functioneze ca 
niste modele experimentale pentru elaborarea 
planurilor si a elevatilor. Minuscula biserica 
San” Andrea al Quirinal*, capodoperă a lui 
Bernini, a càrei navû are forma unei elipse sur- 
montate de o cupolă, este un astfel de exemplu, 
Un mic pronaos precede fatada, tratata ca un 
impozant are de triumf care pregateste efectul de 
Surpriza al interiorului. Totusi, si lucrarile de 
dimensiuni mari il atrag pe acest artist, deopo- 
tiva arhitect si sculptor. Şantierul de la Ха 
Pietro este о lucrare pe măsura sa, El voncepe 
mai intii baldachinul de bronz* care sunnon- 
їеага altarul principal, Coloanele sale în torsada 
inalte de 29 m devin, de acum inainte, un motiv 
recurent al artei baroce, Chiar in interiorul Vati- 
anului, Bemini construieste scara de onoare, 
ala Ri і i i 
indrazneata perspectiva ascendentă a 
Tot lui i se datorează si aranjamentul pieței” din. 
fata bazilicii San Pietro (p. 151), imensa incintă 
in forma de elipsa, impresurată de un evadruplu 
sir de cite 284 de coloane si $$ de pili 
vare artistul o concepe са pe o evocare A) 
mateme ale Bisericli primind multimea 


dinciosi, 






in cea de-a doua, 

















































































Aceste edificii, dar si altele, sint punctele forte 
ale marilor lucrări de urbanism care vor să 
recreeze splendoarea epocii imperiale si care vor 
imprima zonei monumentale a orasului carac- 
terul baroc pe care il pastrează si astăzi. Se 
reproiecteaza caile de acces pentru a | а 
del Popolo cu Capitoliul si Quirinalul; se 
piețe noi, cum este minunata piazza di 5 ^ 
си o scară monumentală, si fintina Barcaccia si 
piazza Navona, amplasată pe locul unui vechi 
hipodrom. Obeliscurile si fintinile sint princi- 
palele motive ornamentale ale orasului, la 
realizarea lor colaborind cei mai mari artisti: 
Bemini la fontana dei fiumi sau Nicola Salvi la 
fontana di Trevi (1732), 

Bernini este cel care realizează cea mai impor- 
Тапа sculptură a acestei perioade, folosind dina- 
mismul formelor in favoarea unei deschideri, a 














amvonul biseri 
Е ZS, marmura. 
- — а nfatisa, intr-un ad, 
foi) Baleonu capelei Сото culoare, apoteoza mon . 
Taria della Vittoria, Roma, presus de orice, Bernini va ramine pentru poste- 

il marii baroce a senti- 








CARAVAGGIO (1; 1610), 
Chemarea (e, 
mentelor datorită capodoperei sale Extazul sfin- Keser 


tei Tereza* (1652), din capela Cornaro* a bise- 
ricii Santa Maria della Vittoria din Roma (p. 68). 


Italia barocá 


Roma se vrea un model, si este. Orasul Lecce, 
de exemplu, in regatul Napoli, va fi regindit 
după canoanele noului gust de сате viceregii 
spanioli (spaniolii ocupa sudul Italiei din 1734 
pina іп 1806), cu o asemenea somptuozitate incit 
va fi numit „Florenţa barocului“, La Venetia, 
Baldassare Longhen: 
















Guarini, calugar dir 
tect, filosof şi matematicii 





pornind de là 
ordinara 
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de comple 





tica а mae 
(1668) combina, in [ 
gonul si dispune ce 
n alalta deast 











navei, cea 
aminteşte de arhitecturz 
interior o stea cu opt colturi 





toare. Cupola capele 


CARACTERISTICI 


produce efecte surprinz 


San Suaro, din catedrala e dovada unei noutăţi 





1 circulară 








extraordinare, cu masa аг 

care pare complet destructuratà de proliferarea 
extraordinară а deschiderilor de toate formele 
care o perforează. Aceeasi plasticitate radicala se 
regăseşte in palatul Carignano, construit in 
intregime din caramidà, avind planul de forma 
literei H si fațadele ondulante potrivite ritmului 
sinuos al ancadramentelor usilor si ferestrelor 


„Revoluţia“ lui Caravaggio 

În pictură, „revolutia“ vine de la Caravaggio. 
El isi face ucenicia in Lombardia, apoi lasă la 
Roma, in biserica San Luigi dei Francesi (Sfintul 
Ludovic al francezilor) un ansamblu impresio- 
nant de tablouri despre viata lui San Matteo* 
(p. 155), care inaugurează noul stil. Este vorba 
despre compoziţii monumentale in care episoa 
dele religioase infatisate ca evenimente contem- 
porane, traite de oameni de rind, sint povestite 
cu uri realism atit de revoluționar, incit ii uimeste 
adesea pe comanditari. Forta picturilor lui vine 
Annibale CARRACCI (1560-1609), Pieră, atit din compoziţia lor îndrăzneață, cit si din 
Galena Nationala, Parma. jocul foarte novator dintre umbre si lumini, 
Q Scala întarit de un colorit in același timp catifelat si 

cald, ce inaugurează noile tehnici de exprimare — 
luminismul si tenebrismul. Printre discipolii ita- 
lieni ai lui Caravaggio poate fi citat Artemisio 
Gentileschi, autorul unei celebre Judith“. 

Dar nu toţi pictorii urmează calea deschisa de 

Caravaggio. Contemporanul său, bolognezul 
ibale Carracci*, à lasat numeroase lucrari, 
dintre care sala lui Hercule din palatul Farnese la 
Roma, inspirata de realizarea lui Michelangelo 
din Capela Sixtină, permanenta sursă de inspi- 
Tale pentru toată pictura mitologică din secolul 
XVII. Compoziţia acestei fresce, care prezintă in 
E culori proaspete si vesele intimplári cu zei si 
zeițe, produce un efect iluzionist ametitor, prin 
suprapunerea mai multor perspective. Totuşi, in 
alte lucrari, ca Pietà* sau Peisaj cu fuga in Egipt, 
dovedeşte o cunoaștere prolunda a artei lui 
Correggio si a marilor pictori venetieni de là 
care învață lecţia unui naturalism ce îl va face 
inițiatorul peisajului clasic. 

Datorită sintezei realizate de Annibale 
Carracci pornind de la diferite tendințe ante- 
AE, St i de expresie (alterna- 
o 


















În acest tablou, al cărui registru inferior contrastează, 

qnin durerea sa intenorizată, cu explozia „triumfului crucii"* 
reprezentată in partea superioara, Annibale Carracci ne 
dovedește posibilitàtile sale de a dezvolta in acelasi timp 
un limbaj teatral, mostenit de la Michelangelo, 

si un simtamint intimist legat de arta venetiana. 





























Guido RENI (1575-1642), 
Atalanta si Hippomene. 
Muzeul Capodimonte, Napoli. 
(p. 150), stabilit la Bologna, va ajunge la un cla- © Scala 


tive sau complementare) pe care pictorii gene- 
ratiilor următoare le vor exploata. Guido Reni* 


sicism deliberat si riguros, ale cărui rădăcini se 
gasesc in arta lui Rafael — ceea ce nu-l va 
impiedica sa foloseasca in lucrări ca San 
Sebastiano* (p. 150), Aurora sau Masacrul ino- 
cenţilor, un colorit dramatic si strălucitor care 
creează o emoție speciala. În privința preocu- 
pării pentru iluzia optică, special adaptată pentru 
distorsionarea spaţiului arhitectural, maestrul 
renumit se afla în persoana iezuitului Andrea 
Pozzo. Autor al unui foarte important tratat 
asupra perspectivei in pictura si arhitectură, care 
va răspindi in toată crestinatatea modele de bise- 
rici si altare, si al unor scheme de compoziţie in 
trompe l'oeil, Pozzo picteaza pe bolta navei bise- 
ricii San Ignazio* (p. 151). la Roma, gloria 
fondatorului ordinului iezuiţilor. Această foarte 
amplă compoziţie aeriana, їп care personajele 
plutesc spre apoteozi printre spatii arhitecturale 
in perspectiva, sta la baza unei mode interna- 
tionale care se va prelungi ріпа in perioada rococo. 

Gravitatea şi mareția Sint trăsături esențiale 
ale barocului roman, căruia ii revine obligația de 
a exprima grandoarea Orașului dem al 
papalității si al unei credințe cu ambiţii univer- | 
sale. Pe masură ce acest stil se extinde în Eu 
si mai departe, in А 
religioase inițiale i se 
bogatia si máretia vor T 

1 artei ba 
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Opoziția baroc/clasicism: 
o realitate? 
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гап[а, cea care fusese prima dupa Italia în 

privința cercetărilor artistice ale Renaşterii 

si manierismului, va adopta barocul cu 
numeroase relicențe $1 va dezvolta in paralel 0 
artà care corespunde perfect aspirațiilor sale pro 
funde: clasicismul. Obiectiv ul ei este de a expri 
ma măreţia puterii reg le si, in acest sens, noul 
stil se distanțează de fantezia şt emoția barocului 
italian pentru a se inspira din marii maeştri ai 
secolului XVI si ai Antichității 

Prestigiului liniei curbe i se opune o viziune 
monumentală, bazată pe linii drepte, orizontale 
şi verticale, pe echilibru, claritate si raționalitate. 
Este vorba de o artă oficiala, plasată sub semnul 
coroanei, care găseşte in апа un mijloc de 
exaltare eficace. Ca atare, această artă se apropie 
de universul grandilocvent al barocului, facind 
apel nu atit la emoție, cit la rațiune, pentru а 
obţine aceeaşi glorificare a unui simbol. 

În rest, barocul de inspiraţie italiana isi face 
apariţia în arhitectura franceză, discret, in lucrări 
cum sint bisericile din Paris Saint-Paul, Saint- 
Louis (1627) de E. Martellange, si Val-de- 
Grâce* (р. 150) de Е. Mansart (1598-1666) sau 
Collège des Quatre-Nations, astazi Institut de 
France, al lui Le Vau (1612-1670). Totusi, 
arhitecţii evolueaza rapid spre clasicism, ale 
carui reguli sint elaborate de academiile de arta, 
pe care prim-ministrul Colbert le sustine, 
incepind din 1661. La Paris, cele mai reprezen- 
tative monumente ale acestei tendințe clasice 
sint Domul Invalizilor de L. Bruant, construcție 
gigantesca cu plan pătrat, prelungită cu o bise- 

- rica* impozanta, precum si fațada Luvrului*. 
wn" Pentru aceasta, Ludovic al XIV-lea l-a adus in 
Py Franța ре Bernini, dar i-a refuzat succesiv doua 

roiecte, inainte de a-i prefera pe Claude 
рага. D'Orbay si Le Vau. О colonadà mag- 
nifica intre doua corpuri de cladire in relief, de o 
rigurozitate austeră — iatà modelul viitoarelor 
construcţii neoclasice, Marele monument al cla- 
sicismului francez ramine totuşi castelul 
Versailles* (p. 166), atit prin rigoarea extrema a 
arhitecturii sale cit si prin perfecțiunea gradinii 
Sale A la francaise", desenata de Le Nótre si 
decorată cu statui si multiple construcții. 

Paralel cu aceasta, inceperea unor lucrari de 
m dă Parisului un aspect mai modern: 

/ (1673), de forma circularà, actu- 
pieţe regale“ amplasate in 
estre sa stre a regelui, 














Biserica Invalizilor al carui dom 


û fost construit de HARDOUIN-MANSART. Paris, 















Sculptura clasică 


Eleganta si armonia clasică caracterizeazà 
sculptura acestei perioade, in care Francois 
Girardon si Antoine Coysevox (1640-1720) sint 
cei mai de seamă Teprezentanti. Primului j se 
datorează minunatul grup al lui Apollo slujit de 
nimfe* din grota lui Thetis din gradina Versailles 
sau mormintul lui Richelieu, care oferû o versi- 
une foarte francezà a mormintelo 


r de papi reali- 
zate de Bernini. Coysev деше 


OX se specializeaza mai 
ales in portrete bust, in acelasi limp din 
solemne, ale conducatorilor regatului. Alti artisti 
prelera cu orice pret un baroc orientat pe linia lui 
Bernini, emfatic si plastic. Printre ei, Pierre 
Puget dezvolta un expresionism patetic in lucrári 
precum Perseu eliberind-o pe Andromeda* 
(p. 149), Milo din Crotona, simbol al fortei deve- 
nite inutile, si chiar in Aan? pentru primaria 
din Toulon. 


amice si 


Pictura 


Numeroși pictori exprimă o sensibilitate evi- 
dent barocă, tradusă printr-un interes profund 
pentru scenele de viață familială sau cimpe- 
nească, fapt care le permitea să se dedice in spe- 
cial studiilor asupra efectelor de lumina. Fraţii 
Le Nain, Antoine (1588-1648), Louis (1593- 
1648) si Mathieu (catre 1607-1677) compun 
scene linistitoare, scáldate de o culoare gingasa 
si poetică, a caror tema principală o constituie 
viața de la ţară, cum sint Sareta sau Tarani odih- 
nindu-se. Mai aproape de caravagism; Georges 
de La Tour foloseşte lumina unei lampi sau а 
unei candele, ca in Sfintul Iosif dulgherul*, pen- 
tru a proiecta umbre adinci în jurul siluetelor. 

Tendinţa spre clasicism a picturii franceze se 
manifesta mai tirziu şi primul ei reprezentant 
este Nicolas Poussin. Complet străin de maniera 
de ecleraj a lui Caravaggio, Poussin distribuie 
complet diferit lumina in tablourile sale, intr-un ] 
mod egal, in maniera picturilor renascentiste. | 
Lucrările sale religioase sau mitologice ca Orfeu | 
si Euridice“ (p. 160), în care peisajul Italiei | 
(unde și-a petrecut cea mai mare parte a vieţii) 
este presarat cu ruine evocatoare, capătă, uncori, 
о forta emoţionantă deosebita, Dar cl: 
francez se exprima cel mai bine in 

de 





Francois GIRARDON (1628-1715), grota zeitei Thetis, 
Apollo slujit de nimfe, Versailles. © Hubert Josse. 
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Nicolas POUSSIN (1594-1665) 
Peisaj cu Orfeu şi Euridice 
Muzeul Luvru, Paris 

© Dagli Orti 











Spania si Portugalia 












ebire de Franţa iberic 
wl monarhic mistici 
, Îmbráți 1 barocul, 
anifestà de la inceput in retabluri somp 
corate cu nise si cu mai multe stiluri de 








Se gasește reprezenta! in bisericile din 
Vinaroz (Spania) de J-B. Vines si din Montbuy 
(Spania), operă a lui P. Rupin si P. Sorell, etape 
ale unui demers care atinge apogeul cu min 
ta fațadă Obradoiro a catedralei San-José-de- 
Compostela* (1738). realizata de Е. Casas y 
Novoa. Încercările privind compoziţia ¥ rticală, 
in care intreaga fațada pare a se inálta spre сег, 
apar și la catedrala din Valencia si aparțin ger- 
manului Conrad Rudolf. De fapt, supra- 
incarcarea ornamentală caracterizează barocul 
spaniol, drept marturie stind sacristia manastirii 
din Granada. Exponat de spanioli, barocul 
cucereste si America latina, unde se constată un 
proces original de metisare cu arta indigena, in 
special in monumente religioase ca biserica San 
Francisco de La Paz (Bolivia) sau biserica San 
Francisco* din Acatepec de Puebla (Mexic). 
ntre timp, o dată cu instalarea Burbonilor pe 
iron, orientarile artistice se schimba în Spania- 
Se instaleaza acum un clasicism A la francaise". 
cu rădăcini ріпа in Renașterea italiană, asa cum 
9 dovedește in mod strălucit Palatul regal din 















In Portugalia, barocul se manifestă mai intii in 
artele decorative, intre altele în luri in lemn 
aurit (talha) si in decoraţiile in ceramică albastră 
(azulejos). Aderarea completă este marcată in 
1682, la Lisabona, de biserica Santa Engracia al 
cărei plan reprezintă adaptarea barocă a cate- 
dralei San Pietro de la Roma de câtre marele 
arhitect Joăo Antunes. Pe măsură ce [ага se 
imbogăţeşte cu aurul din Brazilia, barocul se 
extinde in special la Porto, cu lucrările lui 
Niccolo Nasoni, a cârui cea mai faimoasă operă 
este biserica Clerigos, cu un plan eliptic si cu o 
faţada bogat decorată. De un stil diferit, in care 
amintirile barocului german si italian se combină 
cu inspiraţia clasică, este giganticul is at- 
тапазйге Mafra*, de germanul Jol 
Friedrich Ludwig. În Brazilia, barocul cunoaşte 
o perioadă extrem de stralucitoare, indeosebi în 
ала retablurilor, ca in biserica São Bento la Rio 
de Janeiro. 

In această perioadă, in Peninsula iberică, lem- 
nul aurit şi policrom este suportul preferat al 
sculpturii. Această tehnică produce în Spania 
lucrări de un patetism marcat ca Рей de 
Gregorio Hernandez si Magdalena pocaindu-se 

de опо Cano Portugalia, Mater Dolorosa* 
(1685) a calugarului da Cruz duce 
expresia dramatică la paroxism. 














Fațada bazilicii palatului -manântire Майга, Porugalia. 
€ Gerard Sioen/Kapho 
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Diego VEL AZQUEZ (1599. 1660), Las Meninas 
Muzeul Prado, Madrid, 
© Dagli Ori 






















Bartolomé Esteban MURILLO ( 1618-1682) 
Immaculata Concepte. Muzeul Prado, Madrid. 


© Dagli Оп! 


Pictura spaniola din această perioada este 
marcată de un realism accentuat si de contraste 
de lumina foarte evidente, inspirate din 
Caravaggio. Noul stil isi [ace apariția din prima 
jumatate a secolului XVI, in tablourile lui José 
de Ribera (catre 1591-1652), Scalimbul sau 
Sfintul Andrei. Si altii vor urma acest exemplu, 
са Francisco de Zurbarán (1595-1004), eminent 
portretist si maestru al clarobscurului, сагша 1 se 
га lucrari ca Sfinta Casilda sau Sfinta 
familie. Cel mai important reprezentant al pic- 
turii spaniole din secolul XVII ramine Diego 
Velázquez, In operele si autorul se dovedeste 
de o variefüte ralinatà; intimist în Venus cu 
oglinda, caravagesc in Barina prajind Oud, 
popular in Bufonul Sebastian de Мога, somptu- 
os in Prințul Baltazar calare si ambiguu in 
capodopera Las Meninas*, unde realismul 
merge alături de iluzie, În generaţia urmatoare 
Bartol Murillo, al carui succes va fi 
răsunător pe linga contemporanii sai, imprima 

inzelor un lirism neostentativ, са în [maculata 
Fes ple" sau in Vinzatoarea de fructe. 



















uropei de nord si centrale 
ala, razboiul de treizeci de ani 

S a 

T : i cursul 


1 in Special intre 1680 si 
1750 itec 


ura italiana cunoaște aici o primire 
ntuzi i dà naştere unui stil somptuos care 
tinua ulterior in rococo, O prima gene 
italieni si francezi răspindeste noua 
azul lui Francesco Caratti Arbiter 
tul impozantului palat Cernin de la D "m (1677) 
ıi cărui piloni cu pietre (inte ca diamantul ii 
confera o monumentalitate extraordinara, 

Va urma o generaţie de artisti locali dintre 
care cea mar marcantà personalitate este austri 
acul Johann Bernhard Fischer von Erlach (1056 
1723). Indelunga sa sedere în Italia isi pune 
amprenta pe majoritatea lucrarilor sale, ea bise 
rica Karlskirche de la Viena, construita pe plan 








eliptic, Dar el stie, de asemenea, să reintroduca 
in circulație principiile celui mai pur clasicism 
francez, mai ales in arhitectura castelului 
Sehónbrunn* din Viena, puternic influentat de 
Versailles. Mai exuberant, Johann Lukas von 
Hildebrandt (1668-1745) manifestà în palatul 
Belvedere din Viena (in special la palatul superi 
ог) o stapinire а modului de articulatie û volu 

melor care imbina planul de inspirație franceza $ Sek, | | 
ou o bogăţie plastica specifie italiana. 3 2" 


Mai spre nord, in Suedia si Danemarca, se 1 "e My 
dezvolta o arhitectură aulica pentru care unul | i ИЧ zi EE 
dintre cele mai minunate exemple este Palatul dn И lil Wi d | 
regal din Stockholm (1688) de Nicodème ` d ы 
Tessin, inspirat in mod liber din proiectul lui 
Bernini pentru Luvru 

Rusia se deschide barocului si culturii occi- 
dentale la inceputul secolului XVIII În noua 
capitală, Sankt Petersburg, ale сагиі planuri au 
fost desenate de francezul Alexandre Leblond, 
se inalța construcții magnifice, amestec de baroc 
italian, de clasicism francez si de trăsături origi- 
nale ruseşti. Dar, mai ales grație arhitectului ita- 
lian Bartolomeo Francesco Rastrelli (1700- 
1771), barocul cunoaste cea mai strălucitoare 
perioada a sa la Sankt Petersburg: catedrala 
Smolnii, palatul de Iarnă sau palatul din Tarscoe 
Selo exprima un extraordinar simt al compoziției 
arhitecturale. 
În Anglia, mai mulți factori se opp patrun- 
derii artei baroce: opozitia ferma fată de Roma si 
de influentele „papisto“, reticenta de a accepta o 
monarhie absoluta precum si temperamen 
englez însuşi. Dacă aceasta tendintà nu este 
complet absenti, аза cum o dovedesc bisericile 
construite de Nicholas Hawksmoor (16015 
1736), mai degraba este prezent un clasicism de 
inspiratie franceza, puternic colorat de pito 
englez. În acest stil, care combis m. nulte 
influențe, lucreaza Christopher (1632- 
1723). Deoarece Londra fus 
incendiu uriaş їп 160 

irate 


Castelul Schonbrunn (1695), Viena, Austria. 
© J. Ch, Pratt, D. Pries-DIAF 
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Peter LELY, Doua femei di 
Tate Gallery, Londra. 
€ et archive 



























1 secolul XVII. 


ijtoare ale a 
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es Bc > la 
iezuiţi Aiguillon si Huyssens, s: n 
ca Saint Michel de Lou 
Guillaume Van Hees (1601-1690), in с 
structurilor se imbinà armonios cu dinamismul 
decoraţiei. Cit despre Ма Pap d 
Bruxelles*, reconstruită după 1695, ea mentine 
verticalitatea gotică si decorația flamboaianta, 
cárora le adaugă cu o fantezie veselă elemente 
italienizante. 

În pictură, transpar о bucurie ў o linişte a 
spiritului născute din prosperitate si din 
ambianța culturala, favorizate de comert. 
Această atmosferă se regăseşte la cel mai celebru 
pictor european al acestei epoci, Peter 
Rubens (1577-1640)* (p. 172). Forta, exube- 
ranta si senzualitatea, susținute de un colon! 
foarte putemic, se imbina cu un profund senti- 
ment religios, magnific exprimat in tablouri pre- 
cum Înaltarea crucii si Adoratia Magilor. : 
Discipolul sau, Anthonis Van Dyck, care isi 

о mare parte a vieţii in Anglia. profità 
însă de û cálàtorie in Italia pentru a lua contact 
cu pictorii venețieni. El isi insuseste de la acestia 
o paletă extrem de fină care face din el un spe 
cialist al portretului, asa cum se poate observă іп 

тар entind numeroase personalități 
inclusiv pe regele Carol 1“ 



































A continua 

sen- 

а maestrului său si 
ХУШ si XIX 

"ste unul dintre cei 





1 oana lui Frans Hals, 
i opere de un umor si un hedonism 
proprii. Este vorba adesea de portrete 
sau de grup, pictate cu un realism 
venind din spontaneitat momentului, uneori 
dine, ca in Banchetul cava- 
tul Gheorghe", alteori cu o 
sobrietate care accentuează privirea criticà a 
autorului. ca in Eforele azilului de bătrini. 

О айа mare personalitate a picturii olandeze, 
Jan Vermeer, insoteste in mod admirabil bogăţia 
luminii cu o simplitate desavirsità în atitudinea 
personajelor. ca în Tinări citind о scrisoare in 
fara ferestrei deschise”. 

Pictor si gravor, Rembrandt Harmensz Van 
Rijn (1606-1669)* (p. 170). ca orice geniu, nu se 
limiteaza la un stil. Dach jocul dens al clar- 
obscurului si extraordinara paletă, deopotrivă 
calda si sobră, il alătură lumii baroce, el dezvoltă 
in pinzele sale o bogatie formală, o putere de sin- 
teză si о апа de a sesiza psihologia personajelor 
profund originală si care nu vor îi reluate în arta 
occidentala dech la sfirsitul secolului XIX. Trei 
mari portrete colective îi jalonează cariera: 
Lecţia de anatomie (1632). care il face cunoscut; 
Rondul de noapre (1642), care marchează © 
schimbare in maniera de a picta. de acum inainte 

i i i miniai БОШ fin 


Bechet 















Frans HALS 


ordini 











catre 1580-1666), Басбет! cavalerilor 
(opd Ghexeghe. Muzeul Frans Hals, 
Haarlern, Ош. € Lessing/Msemom 
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Detaliul fatadei dinspre grădină. © Rosine Mazin/Ayence TOP 


a inceput, Ludovic al XIII-lea si-a amenajat 
d | | ШИША de vinatoare їп el ul pădurii. 
А od cu preluarea puterii in 1601, Ludovic 
XIV-lea cheama, pentru û infrumuseta 

ul, echipa care crease fastuoasa resedintà a 
Fouquet de la Vaux-le- Vicomte, Arhitectul Le 
e luţadele si mareste castelul, Le Nôtre 
gradinile. Pictorul Le Brun coor- 


Castelul Versailles, ca orice palat francez, are 
doua fatade: latura spre curte și latura spre 
gradina. Ss 

Spre curte, prezinta policromia câramizii, û 
pus si a ardeziei: stilul pitoresc ul epocii lui 

udovice ul XIII-lea. Acestei fatade vesele i se 
opune, pe latura dinspre pare, o {шайда maies- 
пода, in intregime din piatra, Mansart, 
renuntind la proeminentele si decrosurile speci- 
fice efectelor baroce, afirma. un stil clasic, cu 
ritm uniform. Domina orizontalitatea şi simetri 
se SE riguros. El imblinzeste severitatea 
ansamblului, desenind doua rinduri de bolti în 
plin cintru, si anima partea de sus a bulustradei 
cu citeva sculpturi de trofee* si de urme” pentru 


interioara reflecta grandoarea 
oglinzilor demultiplica stralucirea 


ura, aur, 
m 


ү 
ie detaliu, cu 





si jocuri de apa alcatuiesc o punere in scenă 
teatrala, in acord intim cu arhitectura, 


Simbolistică 

Versailles nu este numai un palat imens, el 
este şi expresia unei gindiri politice, 

Versailles trebuie ха fie privit са о spectacu- 
loasa punere in scenă unde totul concură la glo- 
ria monarhului: arhitectura, pictură, dini 
sculpturi, ornamentatie, Palatul se articulează in. 
două zone situate de o parte si de alta а camerei 
regelui. In directia Paris, la est, uno n | 
locuințele curtenilor si ale functionarilor admi- ` 
nistratiei; pe latura Kerg 1а vest, p „se 
intinde іп mijlocul unei păduri vaste, 
tru distracţii si pentru vinatoare, 
axa est-vest traverseaza Camera 
in centrul imensei [ata 
orientatà nord-sud, Vi 
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Extazul Sfintei Tereza (1645-1652) 


Santa Maria de 


BERNINI biserica lla Vittoria, Roma 
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nizare din 1622; un inger se apropie de sfintû, ii 
ela Согпаго a fost comandată ridica cu o mină marginea hainei si cu cealaltă se 
omaro, un cardinal venețian, pregăteşte să-i străpungă inima si viscerele cu O 
sale, Realizarea i-a fost săgeată din aur cu virful incandescent. „Cind 
artist, deopotriva şi-a scos săgeata... т-а lăsat cuprinsă de dra- 
lor: şî om de gostea lui Dumnezeu“, scria Sfinta Tereza. 
es rn Bernini plasează grupul statuar deasupra 
SCH 1 — gltarului şi concepe un ancadrament inspirat din 






arhitectura unei faţade de biserica. De fiecare 
Tatura, doua coloane corintice susțin un fronton 
în arc frânt. — 

În spatele sculpturii, raze executate din lemn 
;centueaza efectul produs de lumina саге 
enit printr-un oculus ascuns. 


extazul sfintei Tereza (vezi p. 154). 


LUMEA 
TERESTRĂ 





cufundati într-o discuţie alertă, sint martorii 


Stil 

Artist eminamente baroc, Bemini foloseşte 
toate mijloacele plastice pentru a ajunge la o artă 
totală: policromia marmurei şi a stucului pictat, 
amestecul de materiale prețioase, savantul joc al 
luminii, contrastul liniilor drepte, curbe si con- 
tracurbe, asocierea de frontoare, balustrade, 
coloane si pilastri, basoreliefuri si statui, efectele 
de perspectivà ce permit unghiuri de vedere 
insolite. Admirator al Antichității, Bernini 
supune decorația baroca unei reflecții riguroase, 
ceea ce duce la utilizarea efectelor plastice unele 
în funcţie de altele, fapt care îl deosebeşte total 
de Borromini. 





Comentariu 

Bernini nu a lasat nici o lucrare teoretica. 
Legaturile sale strinse cu Compania lui Isus l-au 
convins să lucreze pentru răspindirea credinței. 
Fidel programului stabilit de com liul de la 
Trento, el vrea să incinte privirile si så 
emotioneze. Pune in joc toate resursele artei pen- 
tru a obține o maximă senzualitate, In același 
timp, Rugăciunile sfintului Ignațiu recomanda 
trăirea credinței cu toate simțurile si prin inter- 
mediul imaginaţiei. 

În Extazul sfintei Tereza, voluptatea este 
omniprezentă. Îngerul surizind „seducator 
ѕеатапа cu o iubire devastatoare. Stinta 
frematinda, traieste launtric, sub faldurile 
burate ale hainei de Seck, 
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Autoportret cu foc 
si cu lant de aur (1633) 


1 
X 

_ Muzeul Luvru, Paris Autoportret. Muzeul Prado, Madrid. € Dagli Oni Autoportret la batrineje, Galeriile Uffizi, 

© Hubert Josse © № 


secolul XVII, portretul baroc de ceremonie 
se raspindeste in Europa. Însa reprezentarea 
ема este lipsita de sens pentru 





zii olandezi. Portretul trebuie să reflecte 
prosperitatea lor netulburata, dind dovada de 
realism in descrierea costumelor si în expresivi- 







rientà. 
| pina là limita 
iei de virstà si de 















reprezinta in plină lumină. imbracat cu un 
costum bogat, care ii dă o infatisare flatantă. EI 
apare vesel, stralucitor, cu buze senzuale. Este 
tinarul pictor la moda, căruia îi reușește totul. 

In Autoportretul de |a Prado, lasa sa арага о 
rasturnare а personalitatii. Sfinta Taină, suprana- 
turalul incep să mijeasca si reprezentarea 
bunurilor materiale tinde sà se estompeze. 
Bijuteriile dispar, palariile impodobite fac loc tur- 
banelor farà forma. Linga artist se pastreaza citeva 
obiecte esențiale, cum sint paleta si pensulele. 
Apoi, orice referire la existența materială se 
şterge, raminind vizibila numai fata în mijlocul 
tenebrelor саге о invaluie. Urmeaza această 
cobarire progresiva in singurătate, prin intermediul 
ultimelor autoportrete. Privirea devine visătoare, 
nu mai este decit reflexul unei licariri interioare. 

În Autoporrretul de la Galeriile Uffizi, pictorul 
... Seprezintă Гата complezenţa. Viaţa fizica se stinge 
„SI opera cistiga in aprofundarea realităţii inte- 


п Ж 





Tehnicá este pusă cu pensula sau cu cuțitul, în 
obținerii unor efecte mai puternice, — 


În aceste Autoportrete, Rembrandt foloseşte o 
paletă restrinsă de culori, El refuza stralucirea 
vermillonului sau a verdelui smarald. pe care le 
regăsim in alte lucrări. Se folosește de brun, ocru 
şi galben, si această economie de culori îi per- 
mite sà exalte cu un plus de intensitate puterile 
expresive ale materiei picturale. Artistul jon- 
gleaza cu impástari* rapide si cu transparenta 
glasiului*, ajungind astfel la o bogăție de expre- 
sie incomparabila. Glasiurile ocupă unt loc pri- 
mordial in tehnica lui Rembrandt. El le asteme 
deasupra impástarilor pline de alb sau de gri, 
pentru a da zonelor de lumina o stralucire care 
iese deasupra tonalitatilor inchise. Şi umbrele le 
reda prin glasiuri puse peste tonuri intunecate, 
Această tehnica dă o luminozitate si o profun- 
zime insondabilă suprafețelor colorate. — 

Rembrandt aplică о vopsea grasă in tuse 
compacte, sau acoperă pinza си frotiuri*.. 
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Răpirea fiicelor 1ш Leucip (catre 1618) 


Subiect 


а pinza de dimensiuni impresion 





ante 

5 m) povesteşte episodul răpirii celor 

doua prințese Phoebe si Telaira, fiicele regelui 
Tesaliei, de câtre cei doi semizei Castor si 
Pollux, născuţi din dragostea Ledei cu Zeus, 
Rubens alege o compoziţie cu puţine personaje 
El renunţă la escorta tinerelor servitoare ale 


fiicelor regelui, pentru a nu înfățișa dech рати 


figuri strins inlantuite, impreună cu cei doi cai 
Doi amorasi, abia vizibili, ţin caii de cápastru, 
Rubens isi plaseaza personajele in fata unui 
peisaj dominat de un imens cer albastru, 


Compoziţie 

Toate elementele sint cuprinse Intr-o miscare 
generala, înscrisă intr-o compoziție circulară în 
care volumele se confruntă si îsi răspund reci- 
proc de-a lungul unei mari diagonale dinamice 
(сгосћіц 1). Femeia din dreaptă, jos, pare a se 
opune răpirii. Arcurile de cere concentrice din 
centrul C, situat la extremitatea miinii sale 
drepte, confirma aceasta miscare de rezistența. 
Creind un contrast, un fascicul de linii pleaca din 
centrul tabloului si se deschide in partea de sus. 
Aceasta dispunere reuşeşte sû exprime chemarea 
de iubire care se citește in atitudinea celei de-a 
doua prințese, 

Rubens isi construieşte compoziția pe un 
ansamblu de curbe si contracurbe (crochiu 2). 
Două axe turnante (desenate cu roşu) se întretaie 
pentru a aduna laolalta diferitele personaje si 
pentru a alcătui o singura miscare continua, 
tipică pentru spiritul baroc. Toate celelalte ele- 
mente ale tabloului se inlantuie dupa același 
principiu al curbei in S şi crecază un traseu 
neintrerupt. i 

Pentru a accentua efectul răpirii, Rubens 
plasează linia orizontului foarte jos. 


Arta nudului А 
Rubens se afirmă са maestrul nudului femi: 
піп, El reia acest subiect in numeroase lucrari. 
Corpurile celor două prințese, de o goliciuni 
incintátoare, se oferă privirilor noastre. Culorile 
lor calde, cu tonalități sidefii, accentuează forta 
senzuala a picturii. Culorile intunecate De | 
doi Багбан, E si cele ale Be fire 
plus in evidența | ga pieni elor А 
surori. Acest piece J 
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u pentru motivul decorativ 


adică imitafia grotelor, a 
or, a concrefiunilor — apare în 
interioară în Europa, la începutul seco- 
ҮШ. Detractorii lui i-au deformat numele 


in rococ 


lului 





саге п và татіпе şi va denumi curind 


noul stil care se ráspindeste în toata Europa si in 
coloniile spaniole si portugheze. 

Spre deosebire de Renastere sau baroc, 
această estetică, ráspindità între anii 1720-1760, 
s-a dezvoltat fără a avea conştiinţă de sine şi Гага 
a fi susținută de un suport teoretic. Nu este nici 
o revoltă declarată impotriva epocii precedente, 
aşa cum fusese manierismul. Formele rococo au 
evoluat de la sine plecind de la contextul baroc, 
detasindu-se pe nesimţite de el. În timp ce valo- 
rile dominante ale epocii anterioare se estom- 
pează, omul secolului XVIII se lasă pâtruns de 
spiritul fraternității universale şi al scepticismu- 
lui care caracterizează secolul Luminilor. Arta 
pe care el o produce se defineşte prin insolentà, 
prin intimitate si refuzul teatralitátii care domi- 
nase stilul barocului. Trăsătura caracteristică 
este, probabil, această bucurie de nestàvilit care 
dă naştere unei intense activităţi creatoare în 
toate domeniile artei şi în special în artele deco- 
rative. 


Capitolul Ц 
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Salonul SCH K SE urios este cà rococoul s-a manifestat mai 

et Sotie dech 3 C in Franta. Domnia lui Ludovic al XIV- | 

© Hubert Josse 4 lea a durat prea mult timp si zilele faste ale 1 
. Regelui-Soare se sting in bigotismul batrinului | 


monarh. Maiestuozitarea impozantă a palatului 
Versailles, lipsit de sarbatori, plictiseste acum ! 
elita cultivată sau frivola care incepe ха se 
reuneasca in elegantele saloane ale resedintelor 
pariziene, Ceremonialului rigid al secolului lui 
Ludovic al XIV-lea îi va urma intimitatea i 
galantă a regenței si, іп momentul in саге 
slabeste autoritatea exercitata asupra artelor de ^ 
„câtre clasicismul academiilor, sensibilitatea — 
M eme invesmintata insa in alte 
e si viciul altor idealuri. m 
tr- Hy rococoul va fi un nou tip 
j or de decoraţiuni inova- 








Salonul Gasparini al Palatului regal din Madrid, Spania. 
© Oronoz/Artephot pi 













mici, au acum destinaţii precise: salonase, 
budoare, săli de baie. 

In ţările in care barocul este predominant, 
rococoul se insinueaza încă si mai discret, trans- 
formind din interior — pină ajunge s-o golească 
complet de sens — această artă monumentală care 
lasă un loc atit de mare decoraţiei. Arta baroca 
trăise o sută de ani si ideile care o susțineau sint 
depásite. Problemele religioase, intiietatea 
Bisericii romane, nu mai sint pe primul loc al 
preocupărilor; se preferă dezbaterile fil 
sau politice, Dacă marile proiecte urbanis 
au disparut, în schimb arhitectura 
dezvaluie cele mai frumoase 

Idealurile noi de toleranță 
opun dorinței de a surprinde si de 






barocă sau clasică, 
unei revoluţii in 


și 


CARACTERISTICI 























is Thomas GERMAIN, Capac pentru acoperit mincarea, 
din argint, apartinind regelui Joao I al Portugaliei. 
Muzeul Luvru, Paris. € R.M.N. 


Neptun si а Amfitritei, cu elemente care imită 
stincile (rocaille), 


coul are ca punct de plecare munca creatorilor 

de motive decorative. Impaârtășind entuzias 
mul generalizat pentru lumea naturala și profi- 
tind de progresele botanicii şi ale zoologiei, 
remarcabile in epocă, acești artisti realizează 
ornamente care sint ulterior aplicate tuturor 
pieselor care aparţin la ceea ce se cheamă апа 
minoră. Orfevraria, mobilierul si lambriurile 
devin purtatori ai noului gust; o adiere de aer 
proaspăl se simte peste solemnitatea caracteris- 
tica interioarelor baroce si clasice. Bijuterii 
Germain", tată si fiu, sint creatorii celor mai fru- 
moase piese rococo. După edictul din 1759, prin 
care Ludovic al XVI- i ordonă topirea servi- 
ciilor de metal, vesela din portelan devine un 
produs de lux si faianta adopta formele rococo 
ale orfevrariei. 
чле Marie Oppenordt ( 1672-1742), autor al 
retablului bisericii Saint-Sulpice din Paris, apoi 
Juste Auréle Meissonnier (1695-1750) dese- 
nează numeroase modele si le raspindesc prin 
intermediul albumelor de gravuri. Acest stil cu 
linii sinuoase, plin de o extraordinară graţie, este 
minunat reprezentat în salonul oval al palatului 
Soubise* (p. 176) de Germain Boffrand. Lemnul 
aurit, stucul şi mobilierul se conjuga pentru a 
crea un spațiu omogen, in care lumina Joacă un 
rol preponderent. Picturile, care ocupau un 
spaţiu atit de mare in locuinţele epocii prece- 
dente, sint aruncate într-un spaţiu imprecis, intre 
pereţi si plafon, şi pierd din solemnitate in avan- 
tajul temelor uşoare care se armonizează perfect 
cu ansamblul decoratiei. 

Баса, in Franţa. arhitectura rococo nu 
depășește deloc spaţiile interioare, ducatul de 
Lorena face excepție si piaţa Carriére, la Nancy, 
e care ducele Stanislas a comandat-o lui 

uel Héré (1705-1763), este modelul 
francez al stilului aplicat la urbanism. Tot la 
Nancy, lui Jean Lamour ii aparţin grilajele din 
fier forjat si bronz aurit din piața Stanislas, si lui 
B Guibal naturalista fintinà a lui 


IS capricios si plin de vitalitate, roco 








Sculptura din această perioadă se indeparteazà 


зї timp, аці sculptori e 


xploateazz 
PEE ploateaza 


«preste care vor D determi- 
entru naşterea neoclasicismului la 

ecolului. Astfel Bouchardon (1698- 
1 căruia îi aparține fintina Anotimpurilor, 
la Paris, si foarte elegantul Amor cioplindu-si 
arcul din maciuca lui Hercule — Tegáseste drumul 


Antichitatii. La fel, Jean Antoine Houdon (1741- 
1828) dovedeste o sensibilitate de factură neo- 
clasicà in portretele-bust si in fi 


gurile mitologice 
precum celebra Diana, din care naturalismul fla 


tant al rococoului n-a disparut. J i 
т аги. Jean-Baptiste 
Pigalle va menţine stilul emfatic al ear tre- 


cut, imbinind dinamismul baroc cu er; 
clasica in monumente funerare Banus 
maresalului de Saxonia*, la Strasbourg. El stie. 
in același timp, să revină la maniera de redare 
fidela preluată de la antici in lucrari mai puțin 
austere, precum Mercur punindu-si sandalele. 
Pictura va juca un rol fundamental în trans- 
miterea valorilor care sint pretuite în societatea 
acestor timpuri, în care frumusețea temelor 
galante ascunde uneori o neliniște mai profundă 
ce anunță epoca marilor transformari. În opera 
lui Watteau” se simte influența lui Rubens, dar 
dizolvată intr-o nostalgie ce nu-și gasește liniştea 
şi se traduce prin peisaje in care personajele se 
scaldă într-o dulce penumbra aurită. Tablourile 
sale, precum Imbarcarea pentru Cythera sau 
Cimpiile Elysee, exprima dezamágirea care se 
ascunde in spatele bucuriei de a trái — uneori in 
mod superficial — si care marcheaza, de aseme- 
nea, acesti ani. Francois Boucher (1703-1770) 
incarneaza cu mai multă francheţe si Гага idei 
preconcepute frivolitatea rococo in capriciile 
galante precum Diana scâldindu-se sau Parcul cu 
cerbi. Desi cu o expresie mai viguroasa, Femer 
la scăldat sau Leagânul* de Jean Honoré 
Fragonard se fac ecoul aceleiași stari de spirit. 


Ţările din nord ) 
În țarile germanice, rococoul se intilneste mai 
intii in arhitectura si numeroase edificii de la 
inceputul secolului XVIII, cum sint Belvedere 
din Viena (catre 1720) ашса р. 176). 
Dresda (1711) alc lui D 
Păppelmann, semnalează tranziţia Ба 
spre perioada de maturitate a rococoului, , 
Buc Ge gan шша 
ate precum Amalienburg, la 
Бас de Cuvilliés, sau Ri 























































Jean Honoré FRAGONARD (173 
Muzeul Lambinet,. 











































domină — creează aproape 






albul si aurul — « 
un fel de imag 





ractă. Cele mai reprezen 





tantive biserici sint cele din 
Quirin Asam, si mai ales cea de la 
Johann Fischer von Erlach, ad: e 
rococoului german. In dome niul profan, interi 
orul teatrului Residenz (p. 177), la München d 
Frangois Cuvilliés se scalda într-o atmosfera de 
extrem rafinament 

Ca si barocul, rococoul este acceptat cu 
entuziasm in Prusia sub impulsul mecenatului 
lui Frederic al II-lea, care colaboreaza, de altfel 
la construcţia palatului Sans-Souci, la Potsdam 


al cărui arhitect este Georg von Knobelsdorff. 
Articulația subtilă а supr elor curbe si drepte 
si decorația naturalistà de o plasticitate ieșită 
din comun ating un punct culminant în acest 





edificiu 

Ca si in cazul barocului, rococoul a 
ecou in Suedia, unde se reflectà in decor 
rioarà à citorva palate, in timp in Anglia isi 
gaseste aplicatia in domenii strict legate de arta 
decorativă, cum sint portelanul sau mobilierul 
În această din urmă ramură, influenţa lui 
Thomas Chippendale (1718-1779) va avea o 
" asemenea anvergură, incit termenul „Chippen- 
Thomas GAINSBOROUGH (1727-1788). Lady Howe. dale“ va da numele unui stil. 
Kenwood House. € English Heritage Tot in Anglia isi face apariţia una dintre cele 
mai interesante școli de pictura ale acestei 
perioade, purtind amprenta influenței lui 
Watteau si Fragonard, si unde se dezvoltă in spe- 
cial o remarcabilă апа a portretului. In acest gen, 
rococoul se exprimă cu o eleganță calma şi lip- 
sită de afectare, care atinge apogeul in opera lui 
Thomas Gainsborough, autorul citorva magis- 
Hale exemple, de felul portretelor Doamna 
Siddons si Lady Howe”. 


Italia 
În Italia, exprimarea prea puternică a barocu- 
lui face dificilă raspindirea rococoului, dar in 
noua viziune poate fi inclusă totuși sculptura 
rodusa la mijlocul secolului, cum este cea a lui 
Valle, bine ilustrată de altorelieful Bună- 
Vestire* in biserica San Ignazio, la Кота, La fel 
de sensibila este si creaţia citorva pictori 
venețieni, cum sint Francesco Guardi (1712- 


sit un 
inte- 









in privința preciziei 
mai fidelă imagine à 
án 


Giambattista TIEPOLO (1696-1770), Gloria Spaniei 


(detaliu), fresca de pe plafonul sălii tronului. 
Palatul regal, Madrid. 
€ Artephot/Martin 


Peninsula ibericá 


In extrema occidentala a Europei, rococoul а 
gasit un teren favorabil si formele sale sint 
strabatute de un suflu încă impregnat de plastica 
barocă. În Peninsula iberică se realizează unele 
dintre cele mai ingenioase creaţii. Este cazul 
spectaculosului retablu în marmură roz si alba" 
(р. 174) numit „transparente“, de la catedrala din 
Toledo. de Narciso Tomé, sau de Led 
marchizului Dos Aguas, la Valencia, de 
şi Vergara. În Portugalia, rococoul zi 
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Biserica de la Wies (1745-1754), Bavaria 





Decorafie | 

Exteriorul bisericii, simplu si due cu uu 
trasteazå puternic cu bogatia deco ^x 
rioare care aminteste de описа 
salon de castel. » bi 

Partile inferioare ; inepte 


Sint puţin ornate, in. 


mate cu mul 
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ecolul XIX urmează schimbarilor provocate de Revoluţia 
Se redeșteaptă mişcările naționaliste d se extind în toată. 
ştiinţifice schimba condiţiile de existența şi de « 
prezintă, înainte de toate, ca un timp al inovafiilor 
Vad lumina zilei noi mijloace de comunicare. Prima li 
în 1825 in Anglia, si, la sfirsitul secolului, căile 
Europa şi, de aici, in alte continente, Telegi 





An secolul ХУШ, enciclopedistii formuleaza 
atacuri implacabile împotriva rococoului, 
cáruia її reproșează senzualitatea, si 

proslávese idealul grec platonic unde contem- 

plarea frumuseţii râmine legată de virtute. 

Printre aceşti scriitori, Montesquieu, la inceputul 

secolului, studiază sistemul politie al Romei 

antice si îl propune ca model, Admiratia pentru 

Antichitate si gustul crescut pentru studierea ei, 

concomitent cu dezvoltarea istoriei artei, se 

transformă într-un adevărat cult care hrăneşte 
gindirea artiştilor, 

O intoarcere la simplitate, la puritate, 
susținută de această redescoperire a civilizației 
greco-romane, dă naştere — neoclasicismului, 
mişcare ce se vrea un ideal estetic bazat pe teo- 
ria frumosului absolut, unde artiştii caută — 
inainte de orice — claritatea, echilibrul si simpli- 
tatea formelor, Republica romană devine sim- 
bolul unui stat perfect în care arta poate inflori 
atingind perfectiunea o dată cu exprimarea celor 
mai nobile sentimente umane, 


Neoclasicismul se dezvoltă în a doua jumătate — 


a secolului ХУШ, El atinge apogeul 
Revoluţiei şi al Imperiului şi ia 


Capitolul 


Neoclasicismul | 





























n interes frenetic pentru Antichitate se 
raspindeste in Europa in a doua jumatate а 
secolului XVIII. Din 1709 sint dezgropate 


in Italia ruinele de la Herculanum, acoperite de 





cenuşa erupliei vulcanului Vezuviu іп anul 79 d.( 
În 1748, cercetari asemanatoare incep si la 
Pompei Aceste săpături arheologice, scotind la 
lumina zilei un mare numar de monumente, de 
obiecte ale vieţii cotidiene, sculpturi, picturi şi 
mozaicuri, contribuie la relansarea studierii 
stiințifice а Antichității. Paralel, arhitectura 
ereacă face obiectul unor cercetări aprofundate, 
incepind de la mijlocul secolului XVIII 
Germanul Johann Winckelmann studiaza intr-o 
maniera ştiinţifică colecţiile de апа antică si 
pune bazele arheologiei moderne. Isi publica 
studiile într-o prima lucrare, care dateaza din 
1755: Reflecţii asupra imitarii lucrarilor grecești 
în sculptură si pictură. El devine maestru al 
esteticii neoclasice, o dată cu publicarea lucrarii 
sale majore Istoria artei Antichității (1764). 
Apologia sa pentru arta nobilă si severă a anti- 
"m à cilor se bazeaza pe studiul frumuseţii ideale pro- 
Eer Paestum. puse de greci, decurgind din proporţii corecte, 
e Paris: simplitate si unitate. Publicaţiile se raspindesc si 
Epp la italieni. Gravorul Giovanni Battista Piranese 
contribuie la această descoperire a arhitecturii 
romane si apoi greceşti cu gravuri pe aramă, 
reprezentind imagini din Roma, si 18 planse 
despre templele din Paestum*. 
Roma devine obiectul unei adevarate adoratii 
о dată cu fondarea Institutului de corespondență 
arheologică. Se primesc aici, din toata Europa, 











Giovanni Battista PIRANESE (1720-1778), 





























` ta incurajări. Şi Goethe soseşte în oraşul etern in 
& ori 1786 si, la intoarcerea acasă, face in asa fel incit 
» Germania sa beneficieze de descoperirile sale 

v it b i privind Antichitatea. 
. Promovarea esteticii noi nu este singurul 
“О nouă moralitate? lucru care îi preocupă pe eseisti si arheologi. Se 


deschid la Roma ateliere de pictura, cum este cel 
al lui Anton Raphael Mengs (1728-1779). Acest 
pictor devine un model pentru toti artiştii tineri 
care trec prin Roma. Învaţatura lui, ахаа pe 
Hope Pre ideale, se bazează nu numai 
pe imitarea lui Rafael si a lui Correggio, ci si pe 
studiul statuilor antice. ED ND 
Formele complexe si animate ale barocului si 
rococoului corespund gustului aristocrației. 


Inde nu există nici un efect, nu este nici o cauză 
ei Sigur — depravar 

noas "au corupt pe таѕиг: 
| artele facute de noi au atins 
. S-ar putea spune că aste o nenoro- 


i PONI ` Nu, domnilor: 
: P € pu ; 









NUL 


CI arta isi asumă aceasta responsabilitate 


Reluind ideile lui Rousseau, Greuze aduce in 
picturile sale subiecte morale, reprezentate, ade- 
Па, ca în Blestemul 


a plasa morala si rațiunea 
Oricare! creaţii isi 


intr-o manieră lacrimog 





irintesc*. Dorinţa de 
lat 


clopedistii francezi. Ace 





găsește sursa in enci- 
asta gindire laică, inter- 
naționalistă, propovăduind toleranța, se mani- 
lestà in opoziţie cu Miscarea apărută din 
Contrarelorma 

Noilor oameni politici le pl 
іпсагпагі moderne ale grecilor si ale romanilor. 
Jacques Louis David deseneaza costumele si 
decorurile sărbătorii Fiintei supreme, conduse de 
„marele preot“ Robespierre Bonaparte apare ca 
un erou al Antichității. Idealul neoclasic devine 
cel al Imperiului* si dorinţa imparatului de à 
crea un imperiu latino-renan intareste răspindi- 
rea spiritului neoclasic. 


ace sa se considere 



























Jean-Baptiste GREUZE (1725-1805), 
Blestemul parintesc 
sau Fiul nerecunoscător (catre. 1765). 
Muzeul Luvru, Paris. 
€ Dagli Олі, 

* 





* Grandoare si austeritate 


p, tilul neoclasic se caracterizeaza in principal 
printr-o intoarcere la formele greco-romane 
Pentru artisti, nu este vorba de a recurge la 
imitarea servilà a Antichității sau la experienţa 
Renașterii italiene, ci de a dezvolta noi principii, 
destul de repede transformate in reguli rigide 
claritate a expunerii, simplitate a structurii prin 
intermediul ordinii, al simetriei, al proporțiilor. 








Arhitectura 


Arhitectura întruchipează de minune aceste 
noi idealuri. Ea se sprijină pe ordinele clasice 
restudiate cu ocazia descoperirilor arheologice 
recente. Sugestiile nu rămin fixate intr-o singură 
formula. Ele oscilează intre măreţia sobră a arhi- 
tecturii romane si gralia si eleganța artei greceşti. 

T Coloana inlocuieste pilastrul i ritmul E si 
ап Friedrich SCHINKEL, repetitiv al colonadelor, sustinind faţade ac esea 
ee (Altes Museum) din Berlin (1824-1828). IAE ca la biserica San Francesco de Bianchi, 
© 1998 Erich Lessing/Magnum Photos la Napoli, Bursa din Paris, realizatà de 
Brongniart, sau la A/tes Museum* din Berlin de 
Schinkel. Arhitectii elimină decorația zidurilor si 

cultivă sistematic o viziune austeră. 

În Franţa si in Anglia, neoclasicismul găseşte 
teren cu osebire bine pregătit. Arhitectul francez 
Jacques Germain Soufilot (1713-1780), mai 
mult decit Jacques Ange Gabriel (1698-1782), 
se dovedește dușmanul barocului si apostolul 
reintoarcerii la Antichitate, În 1757, el îşi începe 
marea lucrare, reconstrucția la Paris a bisericii 
Sainte-Genevieve, transformată la Revoluţie in 
* actualul Panteon (p. 198). Pe un plan in cruce 
greacă, ni se infátiseazà sinteza între panteonul 
roman si San Pietro din Roma. 

п aceasta perioada, se ridica numeroase 
monumente publice. Victor Louis (1731-1810) 
construiește Teatrul Mare (Grand-Théátre) din 
Bordeaux, iar Marie-Joseph Peyre cel Bătrin este 
autorul featrului Odeon din Paris. Printre 
proiectele grandioase al Imperiului se numară 
Arcul de triumf du around. (1806) si Arcul de 
triumf din Place de l'Étoile, inceput de Jean 
şi terminat treizeci de ani mai tirzii 






























Pierre-Alexandre Vignon construieşte monu- 


d Marii te, actuala biserica La 
e copie fid unui templu roman. 


se pástreaza incă gustul pentru 
Km хош XVII de igo 


694-17 


. Robert 








stil cu coloane 





impodobeste fat 
importante (Reședința presedintelui 
Mount Vernon, 1787). Car 


ada cladirilor 

Washington, la 

i 1 itoliul fiecarui stat al 1 

noii republici reia un plan neoclasic, сип 

intimpla la Boston, Richmond, s cel mai cele- Si 

bru exemplu, la Washington, terminat in 1863 1 
In Germania, Berlinul se impodobeste Ges эд 

lucrari neoclasice ca Poarta Brandeburg de Carl 

Gotthard Langhans (1788-1789), inspiratà din 

compoziţia Propileelor din Atena. Carl Friedrich 

Schinkel construieşte Noul corp de gardà (1816- 

1818), plecind de Іа templul doric. La München, 

Leo von Klenze schimbă infatisarea orasului cu 

Gliptoteca (1816-1830), cu Vechea Pinacoteca 

(1826-1836) si cu Propileele (dupà 1848). Ín Ф 

apropiere de Regensburg, construieşte Walhalla 

(p. 189) intre anii 1830-1842, copie a unui tem- | 

plu antic. In țările nordice, succesul neoclasicis- 

mului este imens, in special la Helsinki, dar si la 

Sankt Petersburg, cu muzeul Ermitaj. 


m se 





















Sculptura 

Estetica neoclasică se regăseşte in puritatea 
formelor si în preocuparea pentru rigoarea sculp- 
turii. Punctul de plecare al inspiraţiei il constitu- 
ie statuile si basoreliefurile antice, dar noile 
opere accentuează răceala, apreciata ca puritate, 
Totuși, citeva figuri feminine fac excepție si 
exprimă o voluptate calma. Aceasta intoarcere la 
Antichitate apare in unele dintre lucrările lui 
Jean-Baptiste Pigalle (1714-1785), in special in 
simplitatea busturilor, ca ripostă la excesele 
rococoului. Jean Antoine Houdon (1741-1828) 
stie sà adauge caracteristicilor artei antice pre- 
ocuparea pentru realism. Printre lucrările sale, 
foarte numeroase, trebuie menţionat Voltaire 
asezat, aflat la Comedia franceza. Marele sculp- 
tor venețian Antonio Canova (1757-1822) popu- 
leaza palatele imperiale cu figuri elegante. 
Sculptura sa impasibilà se umani 1 
reprezentările feminine (Venus ieşind din ba 
1812, palatul Pitti, Florenţa). Sculptorul da 
Bertel Thorvaldsen*, care lucreaza 
manierà, cunoaste un em 
primeşte comenzi din toată: pa. 






















































































În pictură, căutarea idealulu ic ramine in 
mod esenţial axată р mû. Mari ne 


istorice vor să cucereasca тагора universală prin 
exaltarea eroului antic. Figurile r trebui 1 


reprezinte pe nimeni in pu im 
bolizeze un caracter. Telul il constituie ajungerea 
la ideal, eliminind tot « e tine de omamen 
tatie şi de inllorituri gratioase, Capatind o 
dimensiune puternic imbolica pentru û deveni 
utilitarà si pentru à servi « invatatura, arta 


devine elocin(à. 

Pentru û evita ea lucrările sa fie considerat 
prea exuberante, gama de culori a pictorilor neo 
clasici ramine sobra; tonurile lipsite de variaţii se 
detaşează pe о tonalitate generala intunecata 
Culoarea se reduce la o funcţie simbolica evi 
denta, sau cu simplul rol de a imbrăca forma, Ea 
pierde acea autonomie plastica expresiva propric 





Jean Antoine GROS (1771-1835), picturii baroce În acest sen Winckelmann 
Bolnavii de ciumă din Jaffu (1804) propune ca program „Frumuseţea este ca apa 
Muzeul Luvru, Paris. cea mai limpede, de izvor, si cu atit mai curată cu 
© Hubert Josse cit are mai putin gust.” 


Pictorul Jacques Louis David (1748-1825) 
apare са un adevarat conducător de scoala, El 
vrea o апа severa, morală, construită pe recon 
stituiri arheologice, Figuri sculpturale, în poziţii 
majestuoase, exprimi sentimente eroice 
Folosind puţine culori, el transfera caracterul 
măreției antice in tablouri istorice evocind 
Antichitatea = Juramintul Horatilor (р. 196), 
Rapirea: Sabinelor =, sau evocind evenimente 
contemporane = Marat asasinat (p. 193). In plus, 
in portretele sale, dovedeste o excepțională 
maiestrie: Domnul Serizíat și soia, Papa Pius УП, 
Gradinareasa, Doamna Recamier. In ciuda 
autorităţii sale, contemporanii lui David şi-au 
pastrat identitatea, Pierre Narcisse Guérin (1774 
1833) 15i disputa intiietatea în privința monoto- 
niei culorilor cu baronul François Gérard (1770 
1837). Louis Girodet (1767-1824), alepind o 
manieră neoclasica, prezintă deja subiecte 
romantice, Baronul Jean Antoine Gros, autorul 
tablourilor Bolnavii de ciuma din Jaffa" si 
Napoleon la tu, anunţă si el romantismul in 
modul de tratare a subiectelor si in utilizarea 
culorii. Pierre Paul Prud'hon (1758-1823) exce- 
leaza in elarobscurul minglietor al carnaţiilor 
albe si catifelate,| Jean Auguste Dominique 
Ingres* nu se mai-multumeste cu imitarea stilu- 
lui grecesc si roman. E] саша sa obțină armonia 
proporțiilor prin intermediul studierii unor modele 
luate din natura. Picturile sale isi pierd severi- 
tatea excesiva a contururilor, dragă lui David. 
Corpurile işi теразезс volumul si culoarea $ 
 imbină grația cu jocurile delicate de umbra. 

d à Апа neoclasică va dainui mult timp prin arta 
780-1867) academica predata la Şcoala naţionala de arte 

ase, Printre profesori, Jean Léon Géróme* 

уа marca puternic discipolii. Cadrul foarte 

та ci antreneaza o rigiditate а 
ar 






























| Jean Auguste Domiäique INGRES | 
Baia turcească (1863), 
Muzeul Luvru, Paris. © Day 





Jean Léon GEROME (1824-1904), Tineri greci la lupte de cocos (TE). 
Muzeul Orsay, Paris. © Photo RMN 



















doctrinei care va ramine, їп tot secolul XIX, 
aproape neschimbată, În 1888, pentru definirea 
acestei апе se vorbeste de ,pompierism" cu 
referire la pompa, în sensul „exacerbarii fastu- 
lui”, astfel incit reprezentarea coilurilor antice 
aminteşte cu haz de castile de protecție ale pom- 
pierilor, 





Artele decorative 

Stilul neoclasic se aplică si in domeniul deco- 
ratiei* si al mobilierului, El ia nastere in ocea се 
se numeşte stilul Ludovix XVI. Cartusele 
neregulate ale rococoului fac loc unui decor mal 
sever, in care predomina linia şi unghiul drept, 
cercul sau elipsa, Acestui vocabular fi urmeaza 
cel al stilului Directoire (1789-1799), саге con- 
juga maniera antichizantă numită ,pompelana" а 
ultimilor ani ai Vechiului Regim, cu liniile lipsite 
de omamentaţie si suple ale stilului Adam, venit 
din Anglia. Apoi, stilul Empire (1799-18 
transforma eleganța stilului Ludovic XVI | 
preocupare Іа scară mare pentru GC MEE 

S al‏ ا 


Jurámíntul Horafilor (1784-1185) 


Jacques Louis DAVID (1748-1825), muzeul Luvru, Paris 


E 





realizează primele schițe pentru Juramíntul 
Horaţilor și lucrează la acest tablou timp de 
unsprezece luni. 
Jurámintul Horafilor devine, dintr-o dată, 
manifestul unui stil nou: neoclasicismul. 


| Da intoarcerea de 1а Roma in 1784, David 
ТҮЗ 


Compozitie 





/ 
4. - 









azapeo 





[ etea de venicale si orizontale care 
sigurá o structură forte а ansamblului. Liniile 
oblice care dau direcția gambelor sau cele ale 

elor şi a láncii urmează traseul strict al 
onalelor aceleiași rețele, 









Liniile de fugă ale elementelor de arhitectură se reunesc in dreptul miinilor tatălui. - 


— —— Linii oblice paralele: 
expresie a virilitatii si a impetuozitátii. 


Locul unde se situează acțiunea seamână cu 
cel al unei scene de teatru, spaţiu închis, fără 
profunzime. Decorul, intenţionat farà oma- 
mente, este prezentat frontal. Cele trei arcuri ale 
unui portic in stilul doric izolează unele de altele 
grupurile principalelor personaje: tatal, 
soțiile. Ansamblul evocă o friză antică și, 
secintà, romanticii ii vor reprosa 
tate, Liniile de fugă ale o: 
ciseaza toate in miinile 
sabiile 





OPERE 


UNOR 


ANALIZA 


mente pe care le foloseşte pentru аа e 
teon (P d si tura interiorul edificiuluj a faţada 
entru a separa nava centrală de c 
р, Ш ari alá de cele later; 
an d en LOT Soufflot proiectează un sir de eod 
Jacques-Ge UFF. sustine o frizà, o cornișă si o balustradă. Bolfile 
тта n. specifice baroc sint inlocuite de 
lovic al XV-lea, grav bolnav, face Soufflor prin cupole aj ў 
udovic al 2 m 8 en ау, Тасе prin plafoane casetate pentru laterz i у 
legamintul de a E inita abației modul de aranjare clasic Ster ve 
inte Geneviève din cw аса se va trăsături ale structurii gotice. Pentru pues 
eneral al construcţiilor pune la punct cu ajutorul inginerului Romei 
»| "4 9 1 1 = g 
noua tehnică a pietrei armate cu bare de fier. 
Ac ыа virtuozitate tehnică permite economi- 
à de material, reduce suportii si crees 
Fundaţiile au in ‚ dar dificultăţi mai deschise. a 
financiare au incetinit lucrările, Soufflot re 
zeuza tamburul în timpul celor doi ani de dinain- Comentariu 
tea morţii. Pentru a termina construcția domului, Soufi i "e 1 
unul dintre elevii sai, Rondelet, trebuie sû Soufflot devine cel mai mare promotor al 
tele de spri ` 4 rintr-o а i 
| poneti de sprijin si terminà monu sobrietate a zidurilor pecus prin gustul aso 
mentu in ТА PO с pentru efecte grandioase, anunță deja arta 
In 1791, Adunarea constituantà hotărăşte c napoleoniană. Panteonul va servi ca model 
a va primi „rûm itele marilor oameni din pentru multe alte monumente, cum este 
epoca libertăţii franceze” si îi dà numele de Capitoliul din Washington d i 
Panteon. 
| | o | Descriere 
ү | | iG Н i i i 
| | Edificiul prezinta un plan in cruce greaci Ber dis 


Mormintul Sfintei Genoveva, patroana P. 
sului, trebuia să se gaseasca sub cupola inalta 
LC SEN plasata la Дека " septului. Domul « 
| = compune din trei cupole din piatră, suprapus: | o ч 
| E : Е 3 Soufflot desenează indráznele porţiuni făra repair i 
: Ў susţinere directa in construcția cupolei si а tam- P peripiar 
= T burului*, Numeroși arhitecţi ai epocii prezic са 
| | ansamblul ar trebui să se prabuseasca. 
: el Fațada se compune dintr-un peristil cu 
y AU coloane corintice sustinind un fronton triangular 
4 | unde David d'Angers va sculpta, in 1831, Patria 
o | Ve marilor oameni coroanele pe care le 
ا‎ ; le Libertatea, 
d : | Adunarea constituantà cere udaugarea а două 
fină MAS ituate de o parte si de 
. exteriorului absidei, si inchiderea celor 
| i tre pe care Soe 





UL „romantism“ 


X u apare in litera- : 
In I ermania, ctivul romantisch apito 








he cu tot ceea Ce poartă numele 





romantismul, respingind exemplul 


eco-romane, se 









afirmă ca o reacţie 

aniei neoclasicismului. Romantismul 

marchează o ruptură completă cu ideile trecu- H 

tului, El proclamă Superioritatea individului şi a Romant | 
personalităţii sale. Ratiunii reci îi răspunde pu- ISmu 


terea sensibilităţii, a pasiunii si a imaginaţiei. 








Spiritul nou al „Drepturilor omului“ influen- 
jează in egală măsură domeniul culturii, Victor 
Hugo afirmă: „Principiul libertăţii... va reinnoi 
arta aşa cum a reinnoit şi societatea...“ О mutație 
generală a gustului si a gîndirii se manifestă in 
toate activităţile — liteggturà, teatru şi muzică — , 
inainte de a se afirma în artele plastice unde 
artiștii dau friu liber imaginaţiei. Această schim- 
bare radicală a atitudinilor față de viaţă şi artă 
determină apariţia unui nou curent numit 
„romantic“. 

Curentul romantic apare treptat în decursul 
secolului XVIII şi, după Revoluţia franceză, se 
exprimă prin cultul pentru eroi. El se impune, 
începind din 1824, cu tabloul lui Delacroix, 
Masacrul din Chios*. După o perioadă de afir- 
mare febrilă, romantismul îşi pierde din suflu şi, 
spre 1850, se estompează. 

Această exaltare a invidualismului se extinde 
în toată Europa; Germania, Anglia şi Franţa 
joacă un rol important. Ea va conduce artistul la 
izolare si la atitudini anormale, ceea ce va avea 
ca rezultat mitul artistului blestemat. 





















Virsta pasiunilor 


CONTEXT 





Cispar David FRIEDRICH (1774-1840), 
Manastirea din padure (1809). 


Staatliche Schlösser und garten Schloss Charlonenbure, Berlin. D: punct de vedere social, din tulburarile 





БО абра politice de la sfirsitul secolului ХУШ іа 
naştere un om nou. Acest om aspira la 

forme de arta eliberate de mostenirea Renasterii 

şi a clasicismului. Naşterea romantismului se 

e face lent, pentru cà el este foarte strins legat de 
к neoclasicism. Într-adevar, inca din 1750, 
Piranese publica /nchisorile, unde prezintà scene 
imaginare, Temele negativiste — noaptea Si 
moartea = joaca un rol important. Dincolo de 
aparente, grafismul sau deschide o fereastră spre 
necunoscut si spre teama de singurătate, Patrun- 
derea fantasticului ne poarta la marginea nebu- 
ei. Temele romantice vădesc un gust aparte 
pentru ruine si pentru misterele lor, pe care le 
frecvent in tablourile 1 i David 






= сше 


Precursorii germani 


In Germania, romantismul se bazeaz. 
reintoarcerea là vechea Germanie. O тед 
triva clasicismului francez si a domin. ei impe- 
riale de la inceputul de secol declanşează o cam- 
panie naţionala al cărei manifest devine 
Discursul câtre națiunea germană a lui Fichte 
Sarbatorile in onoarea lui Albrecht Dürer, in 
1828, scot la iveală intenţia de a-l considera 
drept primul pictor german. Goethe il asociaza 
pe Dürer cu arta gotica in Imn arhitecturii ger- 
mane. Pictori veniţi din diferite reg ini ale 
Germaniei, printre care Peter von Cornelius si 
Johann Friedrich Overbeck, se stabilesc in 1810 
la manastirea San Isidoro din Roma, pentru a-si 
consacră viaţa artei si cucerniciei. Această 
comunitate rămine cunoscuta sub numele 
„nazareni“. Aceștia corespund »prerafaelitilor'* 
englezi ca Burne-Jones*, asociatie de pictori, 
fondata in 1848, care саша sa regaseasca spiritul ~ 
medieval al artiştilor „de dinainte de Rafael“, 


à pe 
impo- 




























Reacţia franceză 


Data apariției romantismului în Franţa este 
1824. În anul respectiv, la Salon, fata in fata cu 
Juramintul lui Ludovic XIII de Ingres, 
străluceşte pinza lui Delacroix, Masacrul din 
Chios. Subiectul, luat din actualitate din grija 
pentru respectarea realităţii, constituie o noutate. 
Delacroix dezlantuise critica cu doi ani mai 
inainte cu Barca lui Dante. La acelasi Salon din 
1824, publicul descopera pictura engleza cu 
Сагща cu fin de Constable”, pe care баіс ault o 
văzuse deja in timpul unei calatorii la Londra. 
Pictura engleză ii influențează mult pe pictorii 
francezi si in special pe Delacroix. Relaţia între 
om si natura este tulburată. Peisajului-decor, 
specific pentru clasicism, îi urmează un peisaj- 
emoție, in care prezența umană nu mai este 
indispensabila. Peisajul devine adesea o „stare 
de spirit“, ca la Paul Huet. Nelinistea salasluieste 
in cimpiile si padurile acestuia, intr-o atmosferă 
de zbucium unde se simte o teamă permanentă. 

Astfel se opun două tabere. Şcoala lui David 
infrunta pe pictorii grupaţi sub numele de 
sshakespearieni* sau „romantici“, Punctul cul- 
minant al acestei infruntari il găsim in ambiani 
Teatrului francez în februarie 1830, atunci 
Victor Hugo dezlantuie pasiunile cu ocazia 
mierei la Hernani. » 

O aceeaşi intimitate spirituală ii | 
artisti si scriitori. Se stabileste o 
strinsă intre pictură 
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Eugène DELACROIX (1798-1863), 






Libertatea condi ; : ñ 
М ово, pera de апа „romantică“ trebuie ва fie 
Meo K autonoma şi unică. Această idee se opune 

esteticii neoclasice, pentru care rațiunea de 


afia operei de апа constă in ilustrarea unui pro- 
gram teoretic, Astfel, romantismul vrea să facă 
independenta creaţia in raport cu teoriile impor- 
tante, initiate a priori, si reclama dreptul la „апа 
pentru апа". Această revendicare apare pentru 
rima dată in Germania, in textele lui Schelling, 
er si Lessing. 

Pentru ei, апа trebuie sa se debaraseze de 
Orice intenţie morala. Creaţia se defineşte ca o 
incercare pur plastică, din dorința de a se juca cu 
efectele picturale care se adreseaza sensibilităţii 
deed ibertatea si hazardul hranesc inspiraţia. 
: tunci cind Victor Hugo deseneaza, el pleaca de 
n раа de cerneală sau de cafea pe care 
Iceareă să o modifice. Lirismul spontan sub- 
elaborarea rațională (vezi p. 201). 
cromatic, imbinat cu factura рег 
in detrimentul aspectului, in 

1 impresia 
кш шини 

























Primele pinze ale lui Eugâne Delacroix — 
Dante si Virgiliu in Intern, apoi Masacrul din 
Chios — atrag critici si devin „manifestele“ 
romantismului. Delacroix apare astfel ca sef al 
acestei mişcări, ceea ce el nu va recunoaște 
niciodată, In 1825, ii intilneste in Anglia pe pic- 
torii peisagisti John Constable si Richard 
Bonington (1802-1828). Toată viata, Delacroix 
se inspira din literatura romantica de unde isi ia 
subiectele; de exemplu, de la Byron afla trama 
pentru Moartea lui Sardanapal* (p. 210). In 
1830, el pictează Libertatea conducind 
poporul*, scena alegorică dedicată unui insem- 
nat eveniment istoric, În această lucrare, face 
sinteza ideilor sale privind culoarea si mișcarea. 
Dintr-o călătorie în Africa de Nord, în 1832, 
aduce crochiuri şi acuarele, care sint punctul de 
plecare pentru numeroase tablouri: Femeile din 
Alger (1834), Nunta evreiasca (1839). Delacroix 
repune in discuţie problema re 1 






poziţie a unui tablou. Lucrul 
parti a suprafetei 
efectului de ans: 








Eugène DELACROIX ` 
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o Ei vor cà rolul pr ipal sà fie juc ir 
tabloului, mai siv dator nt 

E gului. Pentru a atir acest obiectiv, pictorul 

E trebuie sà imping fel de departe lucru 

3 fiecare zonă а tabloului; anumite „bucăţi“ ramîn 

S abia schifate, altele vigoare printr-o 

E muncă mai riguroasă 

E Imaginaţia, domeniu predilect al artei roman 
tice, se sprijina pe senzaţii neobișnuite în pic 


tură. Aceasta din urmă evocă lumea vidului, а 
liniştii, a infinitului. Astfel, in Germania, unul 
dintre precursorii romantismului, Caspar David 
Friedrich, alege ca titlu al lucrărilor sale: Intrarea 
in cimitir, Călător admirind noni, Naufragiul 
Speran[eí printre ghețuri. Peisajul romantic se 
dezvoltă in Anglia cu William Turner (p. 205) 
si in Franta cu Paul Huet. Acesti doi pictori dau 
o înfăţişare lirica naturii, stápinà a unor forte 
care produc neliniste, cum este furtuna, 

Tema morţii, a solitudinii, a râului apar ca o 
hrană pentru imaginar. Emoţia ne face să 
părăsim domeniul raţiunii si sû patrundem în cel 
al irealului, al incomprehensibilului, al pierderii 
controlului conștiinței. Elvetianul Johann 
Heinrich Fiissli* dovedeşte un gust deosebit 
pentru subiecte fantastice, El işi petrece cea mai 
mare parte a vieţii in Anglia, unde realizeaza 
ilustraţii pentru operele lui Shakespeare si 
Dante, са si pentru epopeea germană Nibelungii. 
In Franţa, Théodore Géricault, prima mare per- 
sonalitate romantică, prezinta la Salonul din 
1812 Comandantul vinátorilor din garda imperi- 
аа Іа atac, care ij atrage atenţia lui David. El 
expune in 1819 Pluta Meduzei*, inspirat dintr- 
un fapt de actualitate, tratat cu un patetism tul- 
burator. Este pasionat şi de reprezentarea pictu- 
таја a cailor, dupa cum se vede in Derby Epsom, 
şi de studierea insolitului prin intermediul unor 
suite de portrete de nebuni si nebune (1821- 
1824). Moartea lui prematură întrerupe insă 
aceasta opera excepțională prin impetuozitate şi 
prin inovațiile cele mai îndrăzneţe, 

Noi cercetări devin posibile datorită modului 
de tratare a culorii. Lucrarile fizicianului Newton 
incep să fie cunoscute din 1704. Delacroix com- 
pleteazà acest studiul fizic al culorii (descom- 
punerea luminii în culori primare si secundare) 
Printr-o analiza a efectelor fiziologice (exaltarea 
culorilor complementare) si a efectelor psiholo- 
gice (transpunerea sentimentelor, a pasiunilor). 
Culoarea nu serveşte numai la diferenţierea 
formelor, са in pictura clasica, ci devine 
expresie. 

„În Spania, cei citiva pictori ai stilului pitoresc 
dispar în spatele imensei personalitati de 
exceptie si aproape de neclasat Made de 
SC Lucientes. Bolnav si din ce in ce mai 
„Surd din 1792, Goya devine un om singuratic si 
de tauromahie, Casa nebunilor 

viziune 











Johann Heinrich FUSSLI (1741-1825), 
Cosmarul (1781). Goethemuseum, Frankfurt, 
© Hubert Josse 
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San Antonio de la Florida (1798), unde 
mulțimea vulgară si pestriță asistă la invierea 
unui mort. După gravurile Dezastrele războiului, 
pictează Execuţia din 3 Mai“. Acest mesaj de 
libertate, in fata opresiunii armatelor franceze, îl 
anunța deja pe Delacroix prin tratarea subiectu- 
lui, agilitatea tusei, folosirea culorilor pentru 
redarea expresivitatii si a emotiei. Din ce In ce 
mai izolat si bolnav, Goya termină această 
coborire in noapte prin picturile din Casa surdu- 
lui, propria locuinţa, unde prezintă coşmaruri 
halucinante. 

Grupul german al nazarenilor se reuneşte la 
Roma in vechea manastire San Isidoro sub con- 
ducerea lui Friedrich Overbeck*, Peter von 


Cornelius (1783-1867) se alatura acestui grup ` 
articip Іа executarea Frescelor peripetillor lui 


osif in Egipt 1а palatul Zuccaro din Ri 
Acesti pictori isi propun să resuscite 
stilului primitivilor Шеш dar ei i 




















7 

Francisco de GOYA (1746-1828), reng din 4 Mal 
Muzeul Prado, : 

pin D 





Théodore CHASSÉRIAU (1819-1856), 
Toaleta Esterei (1841) 

Muzeul Luvru, Paris 

€ Hubert Josse 
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i Edward Burn 


Romar 





mod 
Théodore Chassériau*, Horace Vernet 








186 Eugene Fromentin 
рїсїеа24 A 
Descamps (1803-1860 
i orient 
Arhitectura 
On гп tu 











Viollet-le-Duc reconstruic 
mania Karl Friedrich Schinkel 


din Köln. Arhitectul imită lucr 


сип, în alte timpuri 


rhitectur 





ia numele de „istoricism amentul din 
Londra“, monument neogotic de Sir Charles 
Barry, Burgtheather din Viena, monument neore 
nascentist de Gottfried Semper, biserica Sacre 

Coeur din Paris, monument neobizantin de Paul 
Abadie etc. Uneori, arhitectul dà friu liber im 
natiei, precum John Nash in Pavilionul r 
neoindian din Brighton”, sau combină stiluri уап 
ate dind naştere „eclectismului“, ca, de exemplu, 
la Opera din Paris de Charles Gamer" sau la 
Rijksmuseum din Amsterdam de Peter Cuijpers.. 















John NASH (1752-1835), Pavilionul regal neaindian din Brighton (1815-1821). © A. Torry/Explotez 
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a Salonul din 1827, atunci ci 
„Expune Apoteoza lui Homer, 
prezintă doua lucrari al căror subj 
Byron, mort cu trei ani inainte la 
Scena din războiul actual dintre 
i Moartea lui Sardanapal. 


un omagiu lui 
| Missolonghi: 
| urci si greci şi 





Moartea lui Sardanapal (1827) 


Eugène DELACROIX (1798-1863), muzeul Luvru, Paris 





Compoziţie 

La prima vedere, acest tablou pare să abuzeze 
de înfățișări de corpuri, stofe, obiecte, pictate in 
culori somptuoase. Totul se scalda intr-un climat 
de impulsivitate sí de senzualitate in mijlocul 
caruia se desfaşoară năruirea despotului oriental. 

Libertatea si hazardul specifice improvizaţiei 
hranesc aceasta pictura. Totuşi, Delacroix isi 
Organizeaza pinza dupa citeva mari linii direc- 
toare, Mai intii, o mare linie oblica imprima 
elanul general. Aceasta pleaca din ochiul regelui 
şi coboară in diagonală spre femeia injunghiată, 
aflata in partea dreapta, jos. Aceasta linie 
descendentă intáreste impresia de moarte si de 





wabescuri 





e dese- 





trupurile unele dupa 





distribuie ре 
>mpoziţii de 
re concentrice 
propagă undele 
o suprafața lichida 
vind drept centru privirea 
gelui. Compoziţia ramine 
deschisa şi se prelungeşte 
dincolo de fundal pe trei 
laturi ale tabloului pentru a 
mari Spaţiul si a amplifica 
astfel efectul de abundenta 
şi de acumulare in jurul 
patului lui Sardanapal 
Prelungirea spre exterior 
face legătura intre scena 
autodistrugerii şi de 


traseul unei 





rcun de 





1 cum 























tarea palatului de catre 
dusmani 





Dominanta de roşu da unitate in zona centrala, repelurile de 
pe ansamblul suprafeţei tabloului 


Verdele — culoare complementară a rosului — este 
centrale si potenteaza roșul. 





Culoare 


Reluind lecţiile lui Veronese si Rubens, 
Delacroix se dovedeşte un mare colorist. 
Compoziţia cromatică domină organizarea li- 
пеага, Pictorul pune de pe paletă culori de o fru- 
museje strălucitoare pentru drapaje, trupuri si 
obiecte prețioase. Culoarea, de o extraordinară 
bogăţie, distribuită violent în pete, caracteri- 
zează pictura romantică. Pe lingă armoniile pu- 
ternice si contrastele de culoare realizate cu 
multa abilitate, fiecare nuanță а paletei croma- 
lice are o semnificaţie simbolică ce traduce furia 
Зіпрегоаѕа si incendiară. Delacroix notează in 






jurnalul s Culorile sint muzica ochilor, ele se 
combină ca notele... unele armonii coloristice 
produc senzaţii pe care muzica insási nu le poale 





atinge“, 


Mod de exprimare д 
Moda Orientului, foarte puternica in epoca, Îi 
inspiră lui Delacroix un tablou despre violența 
dusă la paroxism, Prin ambianța Puer cu 
tonalitati calde, prin forța expresiva a culorilor, 
artistul face să vibreze această scena de о sen- 
zualitate exacerbată. Pe lingă intensitatea 
pasionala, Delacroix descoperă un Timbal paie 
nou si reuşeşte sa amplifice puterea ` 
emoionare a picturii, са un preludiu la pi 
modernă. 





roşu restabilesc echilibrul 


plasat de-a lungul marginilor zonei 















































i si ziarişti 
cotidiană. Pentru 
vărului utind 
principala sursă de 
listi 
ntru oper 


la Salonul din 1 


latura ei epică vedem si să 


intelegem, prin intermediul culorii csenu- 


lui, cit de mari si încintători sintem, cu « ravatele 


$i pantofii nostri de lac, acela va fi un pictor, si 
anume unul adevărat.“ 
Fotografia 


nou mijloc ştiinţific de investi- 


gare, îi fascineaz: pictori. Dorinţa realistilor 
de a surprinde o imagine fidelă ealitátii 151 
găseşte prin ea modul de exprimare, Cu toate 


acestea, fotografia va arăta diversitatea 
aparenfelor prin intermediul sesizării directe а 
realului, ceea ce va stimula cercetările privind 
schimbările de aspect ale unei scene văzute în 
lumini sau atmosfere diferite. Astfel, se va naşte 
impresionismul, rezultat al realismului supus 
numai controlului senzatiilor optice, 

Curentul realist apare in jurul anului 1850 si 
se continuă prin impresionism, de prin 1860. In 
1863, produce scandal deschizind „Salonul 
refuzaţilor“. În timpul ultimului deceniu al seco- 
lului XIX, se manifestă noi tendințe care, treptat, 
cclipsează cele din urmă tresăriri ale epocii. 


Realismul 


ŞI 
impresionismul 
















































CONTEXT 






e Comte publica intre anii 1830-1842 
] Ct [ de filosofi пуа, care va influ 
| Gustave COURBET enta mult cercetarea pictorilor realisti. „În 


adevărata 



















a învăța poporul istoria К stadiul pozitiv, scrie el. spiritul renunța la 
VM j ci Înţeleg prin istone rea absolută si o inlo ste e e 
A adevărata pictura. teieg unoasterea absoluta si о inlocureste cu cea 

arti a istoria ce s-a debarasat de intervenţiile tiva, adica relatiil erneazà 

supraumane care, din toate timpurile, au pervertit fenomenele ce ne i influenta 

sentimentul moral si au strivit individul. Inteleg va da rezultate maxime in cercetările impre 

pnn adevărata istorie ceea ce trece dincolo de sionistilor, continuate apoi de ac ale poan 
orice ficțiune. Pentru a picta adevărul, trebuie са tilistilor 

artistul să privească în prezent, trebuie să vadă O nouă invenţie, fotografia, isi face simțită 

cu ochii şi nu cu ceafa.“ io. Ideile prezența in prima Jumatate а secolului XIX, o 

„â fi capabil să traduc moravurile, iceile data cu descoperirile litogratului Nicéphore 


a fi nu 


aspectul epocii mele, după părerea mea d Niepce ( 1765-1833). Pictorul Jacques Daguerre 
artă 5 


пита! pictor, ci şi om; într-un cuvint a face (1787-1851) perfectioneaza rapid procedeul 
vie, acesta este țelul meu." Fotografia, prin incadrare, zone clar conturate 
Gustave COUR = E E : : 
: si zone neclare, prin distrugerea spaţiului 
Extras din „Cuvintul nainte“ a! catalogulu influențează munca impresionistilor. Ea le per- 
mite lui Dégas* si Toulouse-Lautrec percepția 
exactă a procesului de descompunere a unei 
mışcarı, in special in cazul reprezentării dansato- 
rilor si a cailor. Posibilitatea de a opri mişcarea, 
de a sesiza momentul, de a lua ca unic material 
de construcţie expresia luminii, provoacă o dis- 
pută asupra percepției si analizei impresiei 
vizuale. De aici, pictura, ca imitare a naturii, se 

clatină din temelii. 

Influenţa științei si a pozitivismului se 
regăseşte in jurul anului 1850 la scriitorii care isi 
propun sistematic sà impinga literatura сапе 
observarea directă si reproducerea fidela a realu- 
lui (Flaubert, Zola, Maupassant, Balzac). 

Revoluţia din februarie 1848, care determină 
venirea la putere а republicanilor, marchează o 
etapă importantă pentru realism, expresie a 
modernităţii. Ea permite consacrarea acestei noi 
mişcări artistice. Într-adevar, pictura academica. 
cu subiectele sale istorice si religioase, pare 
atașată puterii conservatoare, în timp ce г 
mul acorda importanță valorilor democratice 
prin intermediul unei picturi a peisajului si à 
Vieţii rurale a epocii. Țăranul devine o бешга» 
cheie a actualități, categoria lui socială 
Se tulburările revoluției urbane sí indus- 

е. 











tezele prin organizarea Salonului. Incepind din 
1857, acesta nu se mai tine in Salonul pătrat din 
Luvru (de unde si numele său), ci in Palatul 
industriei, construit pe Champs-Elysées pentru 
Expozitia universală din 1855. Salonul consacră 
in fiecare an marii pictori, acordindu-le medalii 
şi nominalizari pentru viitoarele comenzi pu- 
blice si private. În 1855, Salonul îi refuză lui 
Courbet Arelierul* (p. 222) si Inmormintare la 
Ornans. Opt ani mai tirziu, in 1863, la cererea lui 
Napoleon, se organizează un „Salon al 
refuzaţilor“, in afara celui oficial, de unde fu- 
sesera refuzate doua mii de pinze si circa o mie 
de o oj de sculpturi, de către un juriu care il premiase pe 
lucrări, Pictura o! academistul Cabanel pentru Naşterea lui 

al 1 Aici expun tinerii pictori care vor da 

impresionismului: Renoir, Ci 
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Scandaluri $i modernitate 


"ECCE 


Jean-François MILLET (1814-1875), 
La strinsul finului. Muzeul Luvru, Paris. 
€ Photo RMN 


uvintul „realism“ apare in 1836 intr-un text 

de critica al lui Gustave Planche care opune 

maniera ,realistà^ aceleia de „frumos 
ideal“ al discipolilor lui Ingres. Termenul 
desemnează mai exact o mişcare ce, intre 1848 si 
1860, reacționează impotriva romantismului si а 
academismului neoclasicilor intirziati. Limitele 
lui in timp si spatiu ramin imprecise pentru cà, 
francez la origine, realismul se hrăneşte din 
influențe olandeze, spaniole, engleze si se 
raspindeste în toată Europa. 


Pictura realistă 

Germenii realismului pátrunseserá deja in 
marile compoziţii idealizate ale pictorilor neo: 
clasici, si mai pregnant încă în genul cel mai 
simplu, cel al portretului. Dar obiectivitatea 
reprezentarii nu este decil o componentă а rea- 
lismului. Acest stil presupune si o schimbare in 
caracterul execuţiei. De la o tehnică minuțioasă 
şi rece, speci neoclasicismului, se trece la o 
execuţie mai frustă, adesea apropiată de schiţă. 
O айа modificare radicala intervine in alegerea 
subiectelor. În ierarhia clasica a genurilor, nobi- 
la pictura istorică deţine primul loc. Ca o ripostă, 
realiștii reprezintă scene din viața cotidiana. 
Academiştii tratează aceste subiecte drept „сап- 
caturi abjecte si necuviincioase". 

Pictorii realisti reprezintă viata moderna și, in 
particular, „realitatea sociala”. Astfel, Gustave 
Courbet ințelege să ridice scena de gen la statu- 
tul de pictura istorica. Jean-François Millet” se 
inspiră din lumea țăranilor, Angelus, simbol al 
caracterului sfint al muncii pămintului, va fi 
reprodus in milioane de exemplare. Honoré 
Daumier“ isi arata dragostea faţa de cei umili 
pend o lume ѕагаса si in suferinţa. El foloseste 

tografia pentru a ironiza toate defectele timpu- 
lui său. Acest procedeu nou, inventat de austri- 
acul Senefelder in 1798, prezinta imensul ауап- 
taj de a permite artistului să deseneze direct in 
creion gras pe piatră, la fel de uşor ca si pe 9 
foaie de hirti ziarele satirice la care cola- 
boreaza — Caricatura si Le Charivari (Vacarmul) 
= Daumier face din litografie o arma. După 
votarea legii din 1835 care interzice satiră 
politică, Daumier se ocupa de satira socială, El it 
in ris viciile burgheziei, rapacitatea avocatilor Si 


Expozitiile universale prilejuiesc si ras 
din Franţa ріпа in Rusia au 


turale, care 


i pindirea 
nei vaste mişcări pic- 
1 propune să fie o „observ 1 
I i rvare fide. 
і naturii” Se 
Aceasta fascinatie pentru realitate 
la germani, este expri и 
а germani, expnmatà in lucrări ale 
1 1 án ale lu 
Adolf von Menzel (1815-1905). În Afara Де 
: аага е 
citeva sute de ilustraţii referitoare | 
Frederic cel Mare 


constantă 


1 à viaţa lui 
pictorul transpune pe pinză 
dificultatea si măreţia muncii muncitorilor, El il 
descopera pe Courbet in 1855 


cu ocazia 
Expoziţiei universale, 


intr-o perioadà in care 
саша deja să-și reinnoiascà viziunea, Ultimele 
sale lucrări scot in evidența interesul impresio- 
nist pentru lumină 

Wilhelm Leibl, considerat cel mai de seama 
reprezentant al realismului german, execută 
lucrări de o foarte mare claritate, ЇЇ intilneste pe 
Courbet in 1869, la München, si apoi, in 1870, 
la Paris. Cele mai cunoscute lucrări ale sale (Trei 
femei in biserica”) fac sa transpară grija pentru 
redarea detaliului, amintind de maniera lui 
Holbein. 


Wilhelm LEIBL (1844-1900), Dei fermei la biserică 
(1881), Kunsthalle; Hamburg. 
© Westermann/Artephot 








Pictura peisagistà 
operă si un gen de pictura con 
Pina atunci, peisajul 





Realistii r 
siderat 5 














F served, de tare numitor 
* scene istorice si cel ma V un caracter 
d artificial. Mai intii sub impulsul romanticilor 
< peisajul permite evocarea unei Stari de spirit 
D apoi, pictorii realisti dau o imagine obiectivă а 

peisajului, cea mai simplă si cea mai sinceră 





atelier si 
uoase, alţii 
Arii directe а 
peisajului. Aceasta practica, ce ulmina cu 
pictorii de la Barbizon, numele unei localităţi si 
mate la liziera pădurii Fontainebleau, anunţa 
impresionismul. Studiile asupra motivului pic- 
tural, simple lucrari pregătitoare, dau prin liber- 
tatea lor tehnică cistiga de cauză realismului 
Subiectul tabloului nu se mai imparte intre anec 
dotica unei scene bucolice si natura înconjurătoare, 
Aceasta din urma devine pe de-a-ntregul subiectul 
tabloului. Maniera de a picta cu tuse spontane, 
putemic contrastante, permite prezentarea structurii 
»geologice" a peisajului. Pictorii de la Barbizon 
sint interesaţi de redarea intensității luminii, 
variabilă după sezon, ога si poziţie 

Auguste RODIN (1840-1917), La Jean-Baptiste Camille Corot* (p. 217), 
Balzac, ipsos (1898) lumina are о importanță deosebita. Studiile sale 
Muzeul Orsay, Paris. asupra peisajelor prezinta o atmosfera poetică, 
© Huber Josse din care se degaja un abur satinat, саге 
raspindeste licariri argintate. Corot anunţă impre- 
sionismul prin folosirea unei palete luminoase, 
ceea ce îl diferentiaza de pictorii de la Barbizon, 
şi prin acuitatea privirii sale exersate pentru о 
analiza foarte fina a variațiilor de lumină. 







posibil. Unii ramin fideli picturii 
folosesc culori sobre cu tuse imp 


asupra obser 
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Sculptura realistă 
Realismul se regăseşte in sculptura lui Jules 
Dalou (1838-1902) care insumeuză toate aspi- 
rațiile unei sculpturi orientate spre om. El exalta 
muncitorii şi idealul republican (Triumful repu- 
blicii, Piaţa Națiunii din Paris). Elegantul Jean- 
Baptiste Carpeaux (1827-1875) păstrează 
legăturile cu romantismul. El face să renască 
societatea timpului sau în busturile lui Napoleon Ш, 
Alexandre Dumas, Charles Garnier. În 1869, el 
realizeaza, pentru fatada Operei din Paris, 
basorelieful Dansul. Cel mai celebru reprezen- 
lant al sculpturii realiste, Auguste Rodin, se 
loveşte de lipsa de intelegere a contemporanilor. 
Preocupat să surprinda viata іп manifestările 
fugare, Rodin face să izhueneasca formele din 
interior. Lucrările lui nu mai au suprafete netede, 
la toți sculptorii anteriori, еї 
late, cu adincituri si ieşinduri 
ae, creind, prin acest joc, iluzia 
"apropie de cerce- 
pre din un 




























lorintà către monumental — Poarta infernului 
şi, uneori, câtre abstract: Statuia lui B 
Statuia alzac 
Emile Antoine Bourdelle (1861-1929) unul С 
tre elevii säi | 


lucre 
‘ucreaza intr-un stil expresionist 
: 


farà a uita niciodată sculptura greacă Aristide 
Maillol (1861-1944) exaltă frumusetea simplă a 
nudurilor feminine 





Pictura impresionistă 
Veniti din direcţii diferite, citiva tineri pictori, 
uti intre 1830 si 1841, se intilnesc 1а Paris, 
AN E Nt а. 
55 D 3). Paul Cézanne (1839- 
1906), Armand Guillaumin (1841-1927) — si in 
atelierul prolesorului Gleyre: Claude Monet, 
Pierre Auguste Renoir“, Frédéric Bazille (1841- 
1870), Alfred Sisley (1839-1899), Acest grup de 
exclusi ai salonului oficial, mistuiti de incertitu- 
dini, are nevoie de discuţii inflacarate pentru à 
elabora unele idei. Este momentul in care 
cafenelele isi exercită rolul lor deosebit in viata 
artistica. In acest cenaclu informal, Edouard 
Manet (1832-1883) anima reuniunile їп care se 
confrunta tot felul de tendinte. Mai intii, ei соп- 
testa invàtamintul oficial si se arată reticenti in 
fata realismului tributar lucrului in atelier. Їп 
schimb, manifestà interes pentru pictura lumi- 
noasă a secolului XVIII si descoperă stampele 
japoneze, care ii invita să abandoneze tehnica 
modeleului, a clarobscurului și a amanuntelor 
prea precise. Primii impresionisti fac o pictură 
din ce in ce mai fluida, aeriana, apropiata de cea 
a englezilor Constable si Turner, a olandezului 
Jongkind si a francezului Boudin, pictorul marii, 
al cerurilor marine si al plajelor din nord. 
Tinerii pictori expun in aprilie si mai 1874 in 
atelierul fotografului Nadar, de pe Bulevardul 
Capucinilor nr. 35, din Paris. Cu aceasta ocazie, 
criticul Louis Leroy inventează, în batjocură, 
termenul „impresionism“, dupa titlul tabloului 
lui Monet, Impresie, răsărit de soare”. 
Impresionistii se consacră picturii după natură. 
Noutatea recenta a tuburilor de vopsea pe buză 
de ulei le permite ха lucreze în aer liber „la 
motiv”, constatind că peisajul se modifica dupa 
ога, dupa anotimp si după schimbările: atmos- 
ferice. Această atracţie pentru ceea ce este 
trecator conduce catre evanescent, impalpabil. 
Adevaratul subiect al tabloului devine lumina 
infinitele sale variaţii, iar cu timpul do 
reflectarea ei pe planurile 
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Georges SEURAT (1859-1891). 

O dupa-amiazà de duminica pe insula Grande Jatte (1884-1886). 
Art Institute, Chicago. 

© Artephot/Artothek 


continua ce 

vieţii, cu N 

dimensiuni 

legat de Mc 

personaje: Balul 

Paris, muzeul Orsay). Dup: 

simte influenţa lui Ingres ( 1 
e şi adoptă o factură 


oi aproape exclusiv 


Edgar Degas (1834-1917) iubeşte 
plein-air-ul, cu exc podromului. El picteaz 
Opera, scene din ca (Absintul, vezi p. 2 
café-concertul. Are un simt ascuţit al real 
caută să surprindă instantaneul mişcării 
Toulouse-Lautrec (1864-1901) acorda, « 
prioritate liniei in tablourile si litografiile sale in 
care dovedește un spirit de observaţie viu si caus- 
tic. Originalitatea afisului sau îi va influenţa pe toti 
creatorii din prima jumătate a secolului XX 


Seurat şi divizionismul 

Neoimpresionismul, sau divizionismul, pare a 
fi la prima vedere prelungirea impresionismului, 
dar prospetimea senzaţiei spontane este inlocuita 
cu un demers științific riguros care va ajunge la 
poantilism. Analiza efectelor amestecului optic al 
culorilor este facuta intr-un mod sistematic, 
Seurat*, cel mai important pictor din grupul poan- 
llistlor, ii frecventeaza ре fizicieni si 
impartaseste ideile savantului Charles Henry 
privind raporturile între direcţii, culori si senzaţii. 
Signac insusi aplica aceste principii, dar va evita, 
cu timpul, aceasta cale de a realiza compoziţii 
decorative calculate cu răceala. 


După impresionism 

Postimpresionismul grupează un ansamblu de 
mişcări artistice diverse. Trei artisti izolaţi, Van 
Gogh, Gauguin, Cézanne, toti influențați la un 


de repede de im 
Proven ii eS 


Venice. ra 
рео 
| 


in stampele japoneze. Apartinind grupului de la 
Pont-Aven, Sérusier va transmite această for- 
mulă viitorilor nabisti. Pictura lui Gauguin este 
іпсагсага de simboluri, adesea mistice. După ce 
se stabileşte in Tahiti devine poetul senzualitatii 
si al misterului bastinasilor primitivi, Paul 
Cézanne* uita de culorile sale sumbre si de 
tuşele groase si viguroase ale tinereţii petrecute 
in apropierea lui Pissarro, la Anvers-sur-Oise. EI 
adopta factura impresionista si analizează lumi- 
па cu o tusà colorată. Pictează încet și melodic 
pentru ocia, intr-o tonalitate potrivită, lumi- 
na impresionistă cu rigoarea formei si a volumu- 
lui. „Cind culoarea este în toată splendoarea ei, H 
învață pe Emile Bernard, forma este in toată pleni- 
tudinea;" Simtul construcției va servi ca punct de 


liana de 1а sfirsitul seco 
lor, se ѕгайшеѕс să 


printr-o construcţie 


Paul CÉZANNE (1839-1906), Casa spinzuratului (1 
Muzeul Orsay. Paris, © Erich L 


Critică relativă la a doua ! 
a impresionistilor 
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expozitie Së 








OPERE 


UNOR 


ANALIZA 


'ctorului (1855) 
Atelieru [pr 1819-1 1877), muzeul Orsay, Paris 


Gustave COURBET (1 


© Datt Oni 


U ocazia Expoziţiei universale de la Paris in 

1855, ministrul Artelor frumoase, contele 

de Nieuwerkerke, îi cere lui Courbet sa 
picteze un tablou important, abandonind cele 
maj controversate aspecte ale artei sale, Courbet, 
indignat de aceasta cerere, prezintă Arelierul ріс- 

lui, Juriul її refuză tabloul, ca de altfel si alte 
lucrari ale sale. Courbet se decide sa-și prezinte 
propria expoziţie intr-o cladire provizorie, 
„Pavilionul realismului”, în paralel cu mani- 
fentarea oficială, sí să publice un catalog care 
contine Manifestul realismului, 


Subiect 
E Mm Courbet Atelierul. pie- 


Mod de exprimare — sensul 

Cu această pinza, Coul si dovedeste inde- 
pendenta faţă de regimul imperial care îi coman- 
dase un tablou cu un subiect impus. Afirmind 
importanța erescinda a claselor populare si à 
Vărânimii oprimate, е] respinge idealizarea in 
апа, ia in deridere muza inspirației ы O 
inlocuieste cu un model nud care isi aruncă 
jupoanele pentru a rámine dezbrăcată. Courbet 
dà tuturor personajelor si obiectelor reprezentate 
pe pinza sa un sens simbolic, dar Песаге simbol 
este tratar іп mod deliberat la nivelul иле! 
reprezentări foarte realiste. 

Astfel, aceasta lucrare constituie un atac major 
la convențiile academice. Plasindu-se singur si 
izolat in centrul tabloului, Courbet isi afirmă 
individualismul si demonstreaza ce loc primor- 
dial ocupa artistul In societate. 


'roudhon 
sint 
cimitirele ideilor, 

Fura a-i lua in seama pe cei care ЇЇ inconjoara, 
artistul pictează шт peisaj din Jura matale, sub 
privirile unei femei goale. modelul sau, 
şi ale unui copil de taran in saboti. 


Un irlandez cazut pe рити 
reprezinta mizeria, 


Dumnezeu in centru, pentru à recompensa pe cer 
buni si a pedepsi pe cei rai. 

Compoziţia se repanizează, conform. pei en 
clasice, de o gone și oală eo. 
simetrie care traversează paleta 
Capetele personajelor! Re plasate + 
orizontalei care cea de-a doua 
simetrie, Un aten de сеге de raza CB, cu centr 





OPERE 


„Seria“ tablourilor Gara Saint-Lazare (1876-1877) 
Claude MONET (1840-1926) 


UNOR 


alea ferata apare în secolul XIX si, in 
Franţa, prima linie dateaza din 1823, 
| Marile rețele de cài ferate sint create intre 


1837 si 1848 iar, là Paris, se inaugurează in acest 


timp gara Saint-Lazare 
Pentru contemporanii lui Monet, о рага si 


trenurile ei constituie un atentat Ia orice estetică 
a bunului gust. 


ANALIZA 


Subiect 
Pentru pictorii impresionisti, trenul devine o 
noua temă, simbol al modernităţii: Tumer cu 
Ploaie, aburi, viteză (1844, Londra, National 
Gallery), apoi Manet cu Calea feratà (1873, 
Washington, National Gallery). 
În 1877, Monet prezintă la cea de-a treia 
“Podul Europa, gara Saint-Lazare (1877). expoziție a impresionistilor opt pinze cu gara 


“Muzeul Marmottan, Paris. © Hubert Josse Saint-Lazare. In această serie de gari", el саша 
ха sesizeze „peisajul“ urban, numai prin inter- 


mediul miscarii si al luminii. Într-adevar, in 
aceste pinze se zareste cu greu prezența caselor, 
a gării cu trenurile ei si a calatorilor, ceea ce il 
face pe Zola sa serie: „Se aude suieratul 
trenurilor care dau năvală, se vede un nor de fum 
Gara Saint-Lazare (1877). 


in marile hangare“. Muzeul Orsay, Pari, 
Monet ne pune la dispoziţie o serie de impresii. uer eti 
pune la dispoziție o se presi © Hubert Josse 


Mod de exprimare — sensul 
Dupa се l-a descoperit pe Turner in ti 

călătoriilor sale în Anglia, incepind din | 

Monet isi schimba maniera, El a 

mai fluida si alege în mod delib h 

teriule, im баір vizibile, 


eslonismul 
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€ toatà durata secolului XIX, arhitecţii cer Н 
pz unei legături cu trecutul creind Capitolul 
pastise care îmbină diferite stiluri de alta- 
data (neobizantin, neogotic, neoromanic etc.). 
La mijlocul secolului, dorința de a intrerupe 
această tradiţie şi de a se exprima într-un limbaj 
nou dă un nou imbold artelor plastice, Inovația 
in arhitectură aparţine acum inginerilor care con- 
cep construcţii îndrăzneţe folosind structuri din Art 
fier. Acest material, pină atunci puţin folosit, îşi d 
dovedeste extraordinara lui forţă. 
În Europa, arhitectura în fier se extinde în cea 


E. 

D p 

de-a doua jumátate a secolului XIX. Acest stil in urul anului , A 
„ingineresc“ triumfă o dată cu turnul* lui AW O | 
^E M 

"i 














Gustave Eiffel, la Expoziţia universală din 1889. 

În Statele Unite, utilizarea fierului capătă o 
dezvoltare considerabilă prin Şcoala de la 1900 
Chicago. Grupul apare câtre 1873, cu ocazia 
reconstrucției oraşului distrus de un incendiu, si 
îşi pierde importanța după 1893, o dată cu 
revenirea stilului istoricist la Expoziţia de la 
Chicago, organizată cu ocazia celui de-al 
patrulea centenar de la descoperirea Americii. 

De altfel, reinnoirea arhitecturii se manifestă ` 
in paralel cu revigorarea artelor aplicate, În 
cadrul lor ia naştere principala mişcare artistică 0 
de la sfirsitul secolului XIX: arta nouă (Art 
Nouveau) sau „modern style“. Acest 0 
omogenitate relativă, îşi defineşte. 
anii 1890 si ráspindirea lui 
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firsitul secolului XIX accentuează, in general 

linia de ruptură intre o stare de spirit clasică 
S: o nouă mentalitate, modernă. Era indus 
trială, care începe inca din secolul XVIII 
urmează perioadei icole si antrenează o 
mutație in sfera modurilor de viaţa care se 
accelerează la acest sfirsit de secol 

După introducerea mecanizării, munca se sis- 
tematizează. Mestesugarul devine muncitor 
Dezvoltarea industriei antrenează naşterea 
oraselor muncitoreşti cu periferiile lor care nece- 
sită construcţia de clădiri apartinind unui tip 
nou, cum sint gările, halele, imobilele pentru 
birouri, marile magazine, galeriile comerciale 
etc, În fata acestei cerințe, abuzul ornamental 
artificial este condamnat si funcţia cladirii este 
cea care impune forma si planul acesteia. 

Necesitatea de largire a pieţelor comerciale 
catre alte țari favorizează crearea de rețele fero- 
viare internationale, ca si constituirea imperiilor 
coloniale europene, in Africa si in Asia. La 
sfirşitul secolului ХІХ, naţiunile europene isi 
imparțiseră lumea aproape în totalitate, 

Statele Unite intră in rindul marilor naţiuni 
mondiale graţie unei infloriri uimitoare datorate 
masivei imigrări europene. Americanii dezvoltă 
o civilizaţie materialistă. Ocuparea teritoriilor 
din vest, care urmeaza goanei бира aur si petrol, 
permite instituţiilor bancare investiţii enorme. 

Pe de alta parte, o nouă tehnică de construcție, 
economică si rapidă, cu o osatură independenta 
a pereţilor, favorizeaza exportul modelelor arhi- 
tecturale in elemente ѕерагаіе* care vor fi 
intilnite din Chicago pina pe coastele Paci- 
ficului, din Brazilia in Vietnam. Paralel cu 
industrializarea, progresele tehnologice se multi- 
plica. In 1866, Siemens inventeaza dinamul, dar 
folosirea electricităţii va ramine mult timp puţin 
raspindita. In 1876, americanul Bell descop: 
principiul telefonului si, catre 1890, italianul 
Marconi pune la punct telegrafia fara fir. In 
Germania, Daimler construieste primul motor cu 
explozie pentru automobil, in 1885. Cinci ani 
mai tirziu are loc primul zbor al lui Clément 
Ader. In Franţa, fratii Lumiere inventează cine- 
matograful in 1895 si, din 1896, se deschide la 
р primul cinematograf. 

ultima jumătate a secolului XIX, princ 
alele (ari europene, la iniţiativa Frantei, ridică 
Expoziţiile nationale, organi- 


pind din 1855, Cele din 1889 
ramine printre cele 


zitie d 


si 

mai fastuoase, 

а Ocazia etalării puterii eco- 

п organizatoare si poartă mărturia 
hilibru european 

ii 1880 


atunci in plin avint 


sub impulsul socialismului, 
ipare dorinţa unei ameliorări 
nditiilor de viata. Artiştii participă la acest 
forma obiectelor cotidiene. 
ifise ріпа la bijuterii, de la moda la mobili 
ег. Ideea artei pentru toti cauta sa reconcilieze 
arta ȘI societatea. Asistam astfel la construcția de 
cladiri, cum este Casa Poporului din Bruxelles, 
construită de Horta pentru Partidul socialist, dar, 
el mai adesea, publicul burghez de curind 
imbogátit este cel care va beneficia de acest nou 
elan 

Charles Mackintosh creeaza o Şcoală de arte 
frumoase la Glasgow, În Franța, Gallé revigo- 
rează artele decorative la Nancy. Orasele 
Weimar si Barcelona au, de asemenea, 
producţiile lor artistice. Arta noua татіле, 
așadar, inainte de toate, o reacție а provinciilor 
care incearcă så se emancipeze faţă de arta con- 
formistà a capitalelor. 

Distineţiile intre „arte majore" si „arte 
minore", intre „апа“ si „tehnică” se atenuează. 
Această sinteză a tuturor artelor tinde spre opera 
totală care vrea så simbolizeze aspirațiile câtre 
modernitate ale unei societati in plină transfor- 
mare, 


elan cr эг, studiinc 


Casa In stil colonial" la Zevalos, Guadalupa 
Elementele arhitecturale din fier au fost 
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Epoca reînnoiri 


Park Row Building in constructie, 1902, New York 
© Edimedia 


A 

n opoziţie cu ihitectura bazata pe folosirea 
Lac: apar sugestii noi, caracterizate prin 

utilizarea fierului 

Din 1851, J. Paxton construi 
Palace pentru а adaposti Expoziţia unive 
la Londra; apoi, intre 1853 si 1858 la Pari 
Baltard realizeaza noile hale Aceasta inovaţie 
ce uneste frumosul și utilul, arta si industria, a 
fost reluată de inginerii care propun soluţii 
tehnice permitind transformarea limbajului arhi 
tectural cu si mai multa indrazneala. H. Baron 
construieste in 1864 o рага metalica: Gara Saint 
Pancras, la Londra. Dutert si Contamin reali 
zeuza Galeria mașinilor" (p. 229) pentru 
Expoziţia universala de la Paris din 1889, cu o 
travee avind O s ura deschidere de 115 m x 
120 m. Gustave Eiffel (1832-1923), specializat 
mai intii in construcţia de poduri (podurile din 
Porto si Bordeaux, viaductul din Garabit), se 
preocupa apoi de problemele legate de rezistenţa 
la vint si їпаца, în 1889, celebrul Turn Eiffel 

In Statele Unite, incendiul din Chicago, din 
1871, ofera prilejul de a reflecta asupra noilor 
procedee de construcție, folosind structuri in fier 
cu o imbrăcăminte din caramida, pentru a realiza 
imobile care nu pot fî afectate de foc, Aceste edi 
ficii, foarte simple, reduse in mare parte la 
scheletul de bază, oferû suprafețe mari de gea 
muri, permitind o utilizare integ û imenselor 
spaţii interioare, Aceasta miscare arhitecturală, 
care se va dezvolta sub indrumarea lui William 
Le Baron Jenney (Home Insurance Building, 
1883-1885), este cunoscuta sub numele de 
Şcoala din Chicago. 

Unul dintre elevii acestuia, Louis Sullivan 
(1856-1924), lucrează impreuna cu inginerul 
Adler ріпа їп 1895, Sullivan defineşte un nou 
prototip de construcţii — imobilul pentru birouri — , 
punind accentul pe liniile verticale. Creează un 
stil american bazat pe efecte de forţa Гага а con- 
testa aportul diseret al unei decoraţii „Ап 
Nouveau", Preţul din ce in ce mai prohibitiv al 
terenurilor atrage dupa sine o multiplicare а 
numarului de etaje, şi inventarea uscensorului 
electric, în 1881, permite construirea de zgirie- 
nori din ce in ce mai inalti*. 


Arta nouá 


În ultimul deceniu al secolului, artistii 
Indraznese să тира legaturile de dependenţa fată 
de trecut, Mestesugurile artistice cunose un nou 
iint. Artizanii deseneaza obiecte indepartate de 
traditie şi de copia de tip arheologic, precum si 
de aspectul banal al producţiilor. industriale. 

estei dorințe de à se exprima intr-un limbaj 


ісеса de a da artei 


e la dispoziția tutu 


nleascá o legătura intre 


intorcindu-se pre creaţii 

тапа (тода, bijuterii, cûrî 

oia de a ieși din constrin 

toate incercarile artistice, 

antipozi unele faţă de altele 

са unei bijuterii de Lalique se 

opune la prima vedere rigiditaţii caselor lui 
Hoffmann 

La originea stilului Art Nouveau re unoaster 
preocupările unor artisti englezi ca William 
Morris (inspirat de prerafaelili) Voysex, apoi 
Mackintosh. Sub influența acestui „modern 

tyle" de peste Canalul Minecii inițiativele se 
multiplica in restul Europei. Un spirit comun 
regaseste sub apelative diferite: „Art Nouveau“ 
in Franţa si in. Belgia, „Style Liberty" in Italia, 
„Jugendstil“ în Germania, Sezessionstil" in 
Austria, „Modernisto” la Barcelona 

In Franţa, artele minore isi regasesc publicul, 
datorita Şcolii de la Nancy, animate de Émile 
Gallé (1846-1904). În acest grup, L. Majorelle si 
E. Vallin* (p. 226) incearca sa aducă forța 
organica a plantei in desenul mobilelor. La Paris, 
Hector Guimard devine celebru desenind 
intrările staţiilor de metrou si ale unor imobile 
particulare numite „style nouille". În Belgia, 
Henry Van de Velde abandoneaza pictura pentru 
à se consacra artei decorative si arhitecturii. În 
jurul lui se grupeaza arhitecţi precum Paul 
Hankar si Victor Horta (1861-1947). 

In Spania, reinnoirea artistica apare 
Barcelona, unde se inal(à cladirile fantastice 
lui Antonio Gaudi, Acest arhitect creeaza cate- 
drala Sagrada Familia, in саге exaltarea lirică, 
combinată cu verva imaginativă, produce o 
derută totala. Temperamentul sau hiperbaroc 
explodeaza in construcția caselor Guell, Battló* 
si Mila, 

Artistii se lasa prinşi in virtejul creației ота» 
mentale, prin compoziţiile asimetrice sau prin 
ritmurile grafice ale liniei coup de fouet. 
"Tendintei exasperante de utilizare a liniei curbe, 
care reprezintă adesea imaginea Погіі si a femeii, 
ii raspund protestele arhitecților de peste Rin: in 
Germania, Behrens sau Loos si in Austria Otto 
Wagner, Josef Hoffmann sau Olbrich, arhitectul 
cladirii Sezession* din Viena. Sub influența 
scotianului. Mackintosh, ei propun о decorație 
bazată pe simplitatea riguroasa a formelor 
pătrate, facind sa coincida decorativul cu 
lunctionalul, apoi orientindu-se câtre renunțarea 
la elementele decorative, premise ale stilului 
secolului XX. M 

Cea mai mare parte dintre pictorii de la 
sfirsitul secolului = de la Gauguin la Hodler, de 
la Toulouse-Lautrec la Klimt, de la nabisti la 
expresionisti = nu scapa de influenţă noii апе. 


Antonio GAUDI (1852-1926), 
Casa Battló, Barcelona (1905-1907). 
© Luc Boegly/Archipress 
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UNOR 


ANALIZA 


Hotelul Tassel 


(Bruxelles, 1893) de Victor HORTA 


upû citeva, realizari, Victor Horta (1861- 

D 1947) reflecteaza timp de aproape şapte ani 

asupra unui nou limbaj plastic arhitectural 

iri là construirea 

hotelului Tassel, strada Turin nr.12, la Bruxelles; 

Horta isi poate pune in practica aici, pentru 
prima data, toate ideile sale fundamentale 


— Înnoirea planului 


În planul casei, el renunţă la coridor si la 
camerele tip vagon. Scara, plasată in centrul 
cladirii, serveşte oarecum drept element de 
legătură între toate părțile edificiului. Această 
dispunere creează spatii fluide care se deschid 
unele din altele, 


= Folosirea fierului în plastica arhitecturală 


Horta este unul dintre primii arhitecți care 
introduce utilizarea fierului in arhitectura cas 
nică. Aproape pretutindeni, sistemele de asam- 
blare prin nituire ramin la vedere, asa cum se 
practica pinà in acel moment in cladirile utilitare 
industriale, 

= Íntiietatea liniei curbe 

Pretutindeni se înalță un imn incredibil Liniei 
Curbe, inspirate din regnul vegetal. Forme 
diferite de liane sau de circei de viță-de-vie, linii 
In coup de fouet formează virtejuri antrenate in 
mişcări opuse. Detaliile de la balustrada scarii, 
рії, grinzile, elementele metalice care le pre- 
lungesc se armonizează intr-o mișcare exube- 
rană, Aceleaşi motive vegetale se tirasc si pe 
SE de pe podea si se сарага pe picturile 

La Bruxelles, 
ibile obliga la rului cladirilor prin 

Peniru rezolvarea. acestei 
taleaza un 


0j 
spațiul а, 


Fațada 
Structurile metalice interne 
ramin vizibile pe faţada 
prin montantii de la marile 
deschideri din sticla. 
© Ch. Bastin si J. Evrard 


Hol de intrare. 
© Ch. Bastin si J. Evrard 
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— Frumusete idealà 


[I.D.INGRES, | Rutan wu 
şi formelor 
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— Pictură literară 
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eformare, libertate in folosirea culorii, noi modalităţi de reprezentare a spaţiului, 
abstracţiune nascută din gestul liric sau din geometrie, respingere a „formei 
inchise“, amestec de forme, diversitate de materiale, explozie de categorii 
genuri — iată citeva idei ce vin In mintea celui care se gindeste la arta 

lui XX. Rind pe rînd arta este joc, protest, critică, invitaţie la reflecţie, element: 

tor: tot atitea funcţii ades evocate. Arta secolului XX este disprețuită, 1 

interzisă, arsă, dar şi sarbatorita, glorificată, utilizată si comercializată. Ба! 

in prelungirea artei secolului XIX, cînd în opoziție cu aceasta. Şi totuși, 

produc sacadat, dinamic, contradictoriu şi pe diferite nivele. 


Fotografia joacă un rol decisiv în evoluția artei. În fapt, ea nu 
o sfidare artei şi să o inspire prin redefinirea raportului sáu cu 
Ea este, în plus, condiţia prealabilă a unor noi tehnici de 
cadrul dezvoltării mijloacelor de comunicare vizuale, 

Se aşteaptă din partea artei o continuă reinnoire şi 
luării in considerare a intereselor artistice şi a te 
tori care concură la ráspindirea artei legate 





1862-1 


918). 
pinza (180 x 180 ст). 


* Complexitatea epocii noastre 


Măreţie şi angoasă 
în secolul XX 

Sub ochii a 3,5 milioane de telespectatori, 
astronautul american Neil Armstrong face primii 
pasi pe Luna, | 21 iulie 1969. Viziunea prospec- 
tiva a lui Jules Verne (1865) a devenit realitate o 
dată cu triumful tehnologic reprezentat succesiv 
de zborul cu balonul al fraților Montgolfier 
(1783), de zborul cu motor al fraţilor Wright 
(1903) şi de lansarea rachetei lui Wernher von 
Braun (1942). Dar nu trebuie uitat nici reversul 
medaliei: din baloane si din avioane sint lansate 
bombe, racheta devine o armă, cercetarile 
aerospaţiale si informatica servesc unor scopuri 
militare. Cucerirea Lunii are loc într-o epocă in 
care umanitatea este constientà de faptul са 
poate fi distrusă cu totul. Această conştientizare 
este şi mai mult întărită de spectacolul 
inspăimintător care а urmat lansării primei 
bombe atomice, la Hiroshima in 1945, si acci- 
dentului de la centrala nucleară de la Cernobil, in 
1986. Epoca noastră este marcată atit de speranța 
pe care ne-o іпѕиПа progresul si utopia unei lumi 
drepte si paşnice, cit si de nesiguranța Şi teama 
amenințării nucleare şi a distrugerii mediului 
înconjurător. Tocmai această dualitate trans- 
are mai mult sau mai puţin vizibil in arta secolu- 
L XX. , 

Acest raport complex cu viaţa este exprimat 
latent in tabloul lui Klimt intitulat Sárutul*. 
Folosind fondul auriu, laicizat de picturile din 
Evul Mediu, Klimt înalța momentul de fericire 
terestră la nivelul unei atemporalitàti preţioase 
care contrastează voit cu omul de rind al marilor 
orașe si evocă o idilă cu natura. În secolul ХХ, 


şi apariţia unor noi mijloace de comunicare 
motivează si ele experimentele artistice, cauta- 
rile in direcţiz inovării şi a esenței lucrurilor. 
Fotomontajul realizat de Paul Citroen, pornind 
de la сагі postale ilustrate si de la fragmente 
taiate din fotografii, denotă deopotrivă fascinatie 
si neliniste in fata marii metropole moderne* 
care ii inspiră lui Fritz Lang filmul cu acelasi 
nume — Metropolis (1926). Evenimentele poli- 
tice exercita o influenţă decisivă asupra artei. 
Picasso condamnă distrugerea oraşului Guernica 
de сате bombardamentele germanilor aliati cu 
Franco in timpul războiului civil spaniol. 
Tabloul său de mari dimensiuni*, realizat pentru 
Pavilionul spaniol de la Expoziţia universala de 
la Paris (1937), se vadeste a fi, dincolo de cir- 
cumstanţele de moment, o condamnare a tuturor 
războaielor în genere 


Arta în slujba puterii 


In timpul expoziţiei din 1937, aspectul martial 
al Pavilionului german si sculpturile monumen- 
tale ale lui Josef Thorak, expuse acolo, reprezen- 
tau un manifest al artei naziste. Naziștii 
decretează cà arta moderna este bolnavă si, 
incepind din 1937, o tintuiesc la stilpul infamiei 
in cursul expoziţiei itinerante intitulate „Апа 
degenerată“. Arta moderna este exilată din 
muzee; artistilor li se interzice sa mai picteze; 
multi dintre ei emigrează. În ceea ce priveşte 
arhitectura si sculptura, arta „oficiala“ infá- 
liseazà un stil clasic monumental conceput să 





> şi emíaza H : d lei 
simbolizeze revendicarea puterii ȘI 2 is Diversitatea creaţiei 
- ar. Pictura si stampa NAT 
egimului totalitar. UE RE SÉ 
сы nulte opere care ilustrează teme ideologice pr II perire 
S. P vanda — se conformează unui natura- iri umane evidate, dezarticulate, {intuite 
агора nal. Pavilionul sovietic, si el la fel printr-un cirlig in soclul său, sculptura lui Ossip 
conventional. Ра t : 
lism conventio: lui german. Un lkine* este mai convingătoare dech opera 
? este aşezat in fata се £ ` Zadkine* e g а 
de e SE si colhoznica)* este Verei Muhina. Ea reprezintà un monument tul- 
Е goric (1 à 3 : 
олы chiar la intrarea sa. Într-o burător împotriva monstruozitalii razboiului, 1 
D S ingrosat teatrală, el infatiseazà sim- Sfirsitul celui de al doilea război mondial schimba ane, preluind limbajul cotidian 
ТТН uver anitàtii sistemului sovietic, secera lumea impartind-o în două lagare: unul capitalist al mijloacelor de comunicare in masa*. Artiştii 
2 SI GA OK сй = ЭЕ RR T 
KE este un exemplu de „realism socia şi democratic, celălalt socialist. Uniunea Sovietica contemporani din întreaga lume, care comunică 
R VER de propaganda pe care Stalin o decre- impune realismul socialist in blocul socialist, in strins între ei, sint foarte sensibili la evenimentele 
ААМ їп 1932 


уа putea dezvolta liber decit dup 
Date) sovietice, in 1991. În Apus, piaţa de апа 
stimuleaza o producţie inovatoare şi experimen- 
talista, diversificată, care fie reia curentele antebe- 
lice, fie capată noi orientari. Astfel, arta pune in 
valoare produsele unei societăţi de consum, inte- 
grindu-le în creaţia artistică, şi se face martorul 
istoriei сопіетрог: 


à incheierea domi- 
Deoarece reprezintà in primul rind descoperirea 


care artistii nu se pot sustrage dech си anumite 


politice, economice, ştiinţifice si culturale — fapt 
condiţii tutelei exercitate de acesta. În Polonia, 


care face ca arta lor globală sa corespunda unei 
libertatea este cel mai puţin ingradità. Arta nu se lumi complexe, cu toate contradicţiile ei. 


Vera Ignatievna MUHINA ( 1889-1953), 

А do га (1937). 
Muncitorul si colhoznica ( Qe | 
Plăci de otel (25 m inaltime). Conceput de B. Jofan 
pentru Pavilionul sovietic de la Expoziţia 
universală de la Paris (1937). 
© Cros Ginette/Explorer 
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An 1913, se organizează la New York Armory 
Show, menită să prezinte americanilor, pen- 
tru prima dată, o viziune de ansamblu a artei 

moderne europene. Cele 1 100 de opere de artă 

expuse declanşează un scandal de proporţii. În 
special tabloul lui Marcel Duchamp* produce 
indignare, nefiind conform cutumelor din sfera 
vizualului. Personajul si fundalul sint strins 
unite; iluzia de spaţiu tridimensional, obținută 
mulţumită perspectivei oferite de liniile de fuga — 
tehnică obişnuită încă din Renaștere —, а fost 
atenuată în folosul unei picturi mai aplatizate. În 
locul unei ființe umane reprezentate cu fidelitate, 
nu recunoaștem în pictură decit elemente parţial 
suprapuse, cu un contur in mişcare, pe care 
numai o examinare atentă, cálàuzità de titlul 
tabloului, ne îngăduie să le regrupăm în etape ale 
mişcării descompuse ale aceluiaşi personaj 
reprezentat pe diferite trepte ale scării. Duchamp 
asociază aici dinamismul şi simultaneitatea artei 
futuriste cu o organizare sistematică a tabloului 
cu ajutorul unor elemente în fațete, cores- 
punzător principiilor cubismului. Aidoma lui 

Cézanne, cubiştii se străduiesc să evidentieze 

clar construcţia tablourilor lor. Sfatul dat de 

Cezanne, de „a trata natura prin cilindru, sferă şi 

соп“, ii găseşte realizarea în cubism. În 1913, 

poetul Guillaume Apollinaire serie: „Ceea ce 


deosebeşte cubismul de pictura "€ este ` 


faptul cà el nu mai este o artă a imitafiei, ci 
a reprezentării care caută să | 
ааа до EEN Nu mai este vorba de. 


Capitolul 


Fundamentele 


secolului XX: 
cubismul Şi 
futurism 





























Cubismul analitic 

Georges Braque, artist fr Z, si Pablo 
Picasso, spaniol stabilit la Paris, impre 

ere cubismului incepind cu anul 1908. Incu 
rajad de negustorul de tablouri german Daniel 
Kahnweiler si intemeindu-se pe ideile poetului 
Guillaume Apollinaire. ei se impun cu dificul- 
tate in faţa unui public care it crit 
pinge. Cuvintul ,cubic", pe care 
folosit cu un amestec de ironie si dispreț, nu tre 
buie înțeles decit ca o tendință domi 1 in 

ructurarea formelor, asa cum о demonstrez 

tabloul lui Braque, Portughezul*. ln timp с 
primele peisaje pictate de Braque sau de Picasso, 
conform preceptelor lui Cézanne, simplifica 
motivele printr-o descompunere in cuburi, 
nu regăsim cuburi, сі o suprafata structu 
tiv uniform in fatete si fragmente unghiu 
semirotunduri, cel г esea. Doar cu i 
tate si numai prin putere asociativà putem dis- 
tinge in acest tablou un om cu o chitarà. „Tema, 
scrie Braque, nu este obiectul, ci noua unitate, 
lirismul care rezultà pe de-a-ntregul din 
mijloacele folosite" Într-o epocă in care razele 
X ne permit să vedem prin materie si noile 
tehnologii fac vizibilă lumea microscopică, 
artiştii nu mai sint preocupaţi de o reprezentare 
iluzionistă a realităţii, ci, la rindul lor, işi mani- 
festa interesul pentru analiza realizată prin inter- 
mediul ochiului, care dezgoleste si face vizibilă 


ra moartă reprezen! 
пса, Picasso li 
cu un motiv de 
ul oval al 


i ente ale realităţii 
cotidiene, le. enate sau luate ca atare din 
mediul С r — de exemplu Бисап de ziar 

ele, sau fragmente de obiecte 
permit abloul să ajungă 
de sinteză. Granițele traditio al 
: de acum incepind, 
sculptura pot sà fuzioneze intr-o 
га opera. Realitatea recognoscibila se 
zăseşte în tablou sub forma unor fragmente 
cteristice. Cubismul sintetic produce o 
reintoarcere la culoare prin utilizarea colajelor 
din hirtie si prin trompe l'oeil obținut prin colaje 
ictate; in plus, el reda tabloului impresia de 
materialitate si de atmosferă prin structurarea 
picturii si prin introducerea unor elemente de 
colaj cel mai adesea prefabricate. 

Foarte repede si alti artisti parizieni aderă [а 
cubism; printre 5 Marcoussis (1883- 
1941), născut Varsovia, Juan Metzinger 
(1883-1957) si Albert Gleizes (1881-1953). 
Spaniolul Juan Gris* devine un reprezentant 
important al cubismului sintetic. In 1912, un 
grup de artisti, din care fac parte frații Duchamp 
şi Roger de La Fresnaye, intemeiază „Secţiunea 
de aur“ (Section d'Or). 

Pentru multi artisti, precum Marcel Duchamp 
(1887-1968) sau Francis Picabia (1879-1953), 
cubismul nu avea să fie decit o etapă in evoluția 
lor artistica. Fernand Léger (1881-1955) intre- 
buinteazà forme cilindrice simple pentru a rea- 
liza o exprimare foarte personalà. Precum in 
seria de tablouri cu ferestre*, Robert Delaunay 
reia descompunerea prismatică a luminii i 
fica artei cubiste si, impreună cu soția sa So 
Terk (1890-1979). dezvoltă această tehnică pină 
la orfism. Importante aici sint lumina care 
degajă din culoare si utilizarea contrastului 
Aceasta lumină se detaşează din ce 





Étienne MAREY (1830-1904), Saritură cu prajina ( 1890). 
Analiză а miscării prin cronofotografie. 
Muzeul Marey, Beaune 


Carlo САВКА (1881-1966), Cavalerul rosu (1912). 
Tempera, tus pe hinie (26 x 36 cm). Colectia Junker, Milano. 
. € Stila. ADAGP, Paris 1995 


A paralel cu cubismul [ 
dezvoltà futurismul. Manifestul 
[v este [ t in 1909 
Filippo Tommaso Marinetti 
splend 
muse[e: frumus 
curse си carosen 
ment groase, ase 
exploziv, este mai frumos decit Victoria 
Samotrace" În sprijinul lui Marinetti, Giacomo 
Balla (1871-1958), Umberto Boccioni, Carlo 
Сата, Luigi Russolo si Gino Severini (1883 
1966) semnează la 11 aprilie 1910 Mar | 
picturii futuriste, in care putem citi Jn realitate, 
totul se mişcă, totul curge, totul s 1Sforr 
repeziciune. Dap fiind persistenta imaginii pe 
retină, obiectele in miscare se multiplică 
deformează urmind unul айша ca vibrații 
cipitate in spațiul pe care i! parcurg. In acest fel, 
un cal care aleargà nu are patru picioare, ci 
douăzeci, iar mişcarea lor este triunghiula 
Futuriştii reiau ceea ce cronofotografia** facuse 
vizibil prin studiile fotografice asupra mişcării. 
Tabloul lui Сата, Cavalerul гоѕи*, care se ca- 
racterizeaza printr-o cromatică foarte evidenta si 
aproape agresivă, este o bună ilustrare a acestei 
afirmaţii. Ca si in operele cubiste, subiectul este 
descompus; totuşi, calul si cálaretul ramin 
recognoscibili. Fragmentarea nu ii estompeaza 
prin desfăşurare pe suprafața pinzei, ci slujesc la 
vizualizarea rapidităţii miscarii. Luigi Russolo 
măreşte dinamismul prin linii de forţa marcate 
care, deopotrivă săgeți si semne ale mişcării, fac 
sesizabilă cursa unei mașini in goana mare”. 
Copii ai marilor oraşe, maturizati într-o soci- 
etate supraaglomerată, futuristii se intorc câtre 
viitor si indrâgesc forţa de acţiune născută de 
tehnologie. Un mare numar de alte manifeste cer 
asocierea artelor plastice cu literatura, cu arta 
dramatica, cu coregrafia, muzica, teatrul sintetic 
Şi cu arhitectura, dar anunţă sí programul politic 
provocator, sovin si prefascist al futurismului. 
Futuristii italieni se simt sufletul revoluționari- 
lor, dau la iveală sloganuri naţionaliste, cintà 
farà spirit critic progresul tehnic si glorifică 
razboiul ca izbăvire a lumii. Prin emfaza, arta lor 
legata de simbolism; in maniera lor de 3 
ei se bazează pe divizionarismul lui 
wul decorativ din Art Nouveau, pe 
ii pe descon cubistilor. 
о pictura completă. 


simţurilor prin 


redea o 
ŞI sculptura 
aşa cum o 
spațiului de 
Dincolo de atitudinea mer- 
а suprafețelor si a formelor 
*xprime mișcarea vibrantă in spaţiu 

ipogeul intre 1912-1915, 
1 mondial pierde din impor- 
Ога strinsei sale legături cu 

fascismul adus la putere de Mussolini in 1922 


Cubo-futurismul 


Cubismul si futurismul si-au pus durabil 
amprenta asupra artei secolului XX. Principiul 
iragmentării in „cioburi“ specific cubismului 
analitic, precum si colajul de fragmente realizat 
de cubismul sintetic sint reluate de multi artisti 
in lucrari originale si fuzioneaza cu dinamismul 
si simultaneitatea futurismului, dind astfel opere 
numite cubo-futuriste. Tabloul lui Marcel 
Duchamp (pag. 242) este un exemplu elocvent. 
In Germania, Franz Marc face parte dintre 
artiştii care imbina elemente cubiste si futuriste 
cu anumite trăsături expresioniste, asa cum o 
demonstreaza pictura sa plina de mişcare Forme 
combatante“, Găsim tendințe analoge in Anglia 
- vorticismul, in Polonia — formismul, si chiar la 
Praga prin intermediul cubo-expresionismului 
lui Emil Filla (1882-1953). În Rusia, Malevici şi 
Natalia Goncearova (1881-1962) — intre alţii — 
pictează in perioada 1912-1916 tablouri cubo- 
futuriste care in scurt timp vor constitui o punte 
de trecere сате orientările abstractioniste. Mai 
cu seamă tehnica colajului ii inspiră pe mulţi 
artisti, bunaoarà pe dadaistul Kurt Schwitters 
(1887-1948) din Hanovra. Їп colajele sale de 
materiale, el inserează prin montaj sau prin colaj 
bucaţi de hirtie, deşeuri, mici obiecte gasite la 
intimplare, pentru a obține compoziţii în relief 
pe care le accentuează prin pictare şi le 
denumeşte cu titluri adesea ironice sau şocante. 
Tot de aici işi trag seva unele curente artistice de 
după 1945, cum ar fi colajele si compoziţiile 
plastice specifice mişcării pop art. 


Umberto BOCCIONI (1882-1916), 
in continuitatea spațiului (1913), Bronz (1 
Colecţia 





UNOR OPERE 


ALIZA 
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Domnișoarele din Avignon (1907) 
Pablo PICASSO (1881-1973), m 


uzeul de Artă modernă, New York 


amintesc de Femei la scáldat, lucrarea lui 

Cézanne, 51 de unele scene de bordel din 

lucrarile lui Toulouse-Lautrec Specificitatea 

este дага de maniera in care Picasso structureaza 

motivul. Ca si cum ar fi un colaj, in tablou sint 

aşezate cinci femei, Гага vreun spaţiu clar definit, 
fara ca eclerajul sà fie uniform şi Гага vreun 
raport de comunicare intre ele Perspectiva este 
variata: personajul din stinga stà in picioare şi 
este vazut din profil, privind catre dreapta 
tabloului; alături, doua femei pictate din fata, 
саге seamănă una alteia si a caror poziţie о 
aminteşte ре cea a unor femei culc о femeie 
sezind, cu picioarele departate, isi arata spatele 
spectatorului, dar chipul îi este întors catre el; în 
cele din urmă, in dreapta tabloului se găseşte о 
femeie in picioare, vazută din trei sferturi. 
Personajele sint simplificate, culorile abia mod- 
ulate si aplicate in tente monocrome. Vedem 
tabloul ca printr-o cortina deschisa, dar scena nu 
se situează intr-un spaţiu care så aiba tangenţă cu 
realul. Natura moartă cu fructe este prezentată si 
еа ca o proiectie pe un plan. Prin articularea cor- 
purilor si a golurilor care le separă se obține un 
spatiu plastic nou. Capetele celor doua femei din 
dreapta amintesc de mastile africane”, asa cum 
fuseseră ele prezentate publicului in 1906, in 
timpul unei mari expoziţii la Paris. De altfel, 
tabloul are un efect mai degraba provocator şi 
şocant, decit erotic. 


Artă africana, Zair. Masti de chipuri umane in lemn de 
esență tire, Colecţie particulara. © Edimedia i 


În desenele pregătitoare”, Picasso a in 
doua personaje masculine: in mijloc, un 
sezind; la stinga, un tinär care tine їп mină 
5i in care putem ghici un s 





A ncepir 110, arta abstractă 151 face un 
| „levârnt program din ceea ce cubismul 
futurismul si orfismul anunfaserà: reprodu 

ı lumii vizibil 


printr-o imitație servilà, prin 


mimetism total, este abandonată in schimbul 


unei arte care se conceritrează asupra culorii, a 


formei si ompoziţiei. Linie albà de 


Kandinsky” arată cele două tendințe decisive 


care, şi astăzi, caracterizează ceea ce artistul 


numise , marea abstracțiune“; pe de o parte o artà 


lirică spontană, adesea marcată de gesturi şi care 
presupune hazardul; pe de altă parte, „abstracția 
geometrica" întemeiată pe forme geometrice de 
bază, aşa cum о demonstrează lucrarea lui Bell*, 
Încă din 1568, Wenzel Jamnitzer desenează In 
caietul sàu de schiţe construcții pur geometrice, 
de fapt nişte exercitii ludice referitoare la per- 
spectivà. Observatia lui Leonardo da Vinci = cu 
privire la urma làsatà pe un perete de un burete 
imbibat in vopsele — trebuie înțeleasă doar ca o 
invitație de a exploata ceea ce este intimplator în 
elaborarea unei opere, Pentru el, nu se pune 
problema de a considera pata Insási ca operà de 
ана. Obiectivul artei abstracte este creația indi- 
vidualà si originală, nu după natură; nu este 
vorba despre imitație, ci despre „o operă de artă 
veritabila, un subiect autonom care trăieşte prin 
spirit", despre o creație care îşi impinge exis- 
tenja „În artist” şi ascultă de o „necesitate inté- 
rioară” (Kandinsky). 


Capitolul 


Arta informală 
si arta abstractă 
geometrică 





Marea viziune abstractă 


Hans ARP (1887-1966), 
Simbure gigantic (1937) (162 cm inaltime). 
Muzeul national de апа moderna, Paris, 
© ADAGP. Paris 1955 


Artă abstractă 
Anceputurile artei abstracte sint de рази in 
acuarela Compoziţie, pictata la München, in 
1910, de rusul Wassily Kandinsky (1866 

1944). Arta abstractă nu este o reproducere rea 
listă, idealizantà sau alegorică a unei lumi, ea nu 
саша să infatiseze, ci se prezintă pe ea insasi. [n 
fata primejdiei са aceasta апа så fie perceputa 
drept un simplu element decorativ, mulli artisti 
s-au simţit minaţi să-si clarifice verbal intenţiile 
Kandinsky se ridică vehement impotriva ideii 
unui Joc arbitrar cu forma: „Artistul trebuie sa 
aibă ceva de spus, fiindcă sarcina lui nu consta in 
а Stăpini forma, ci in a adapta această formà 
conținutului”. Ceea ce interesează in arta abstracta 
este esența, spiritul care, eliberat de obiectul 
exterior, este sesizat prin culoare, formå si com 
poziţie. Artistul nàzuieste så egaleze natura prin 
actul său creator si chiar „prin intermediul unei 
invenţii pe care doar omul dintre toate vieţui 
toarele este apt să o depáseusca" (Vasarely) 
Contemplatia exterioară se transforma in „parti 
cipare interioară”. Astfel, Hans Arp” nu reproduce 
plante, ci, inzestrindu-le cu forme antropomorfe, 
саша să sesizeze procesul insusi al creşterii, 


Artă abstractă geometrică 
Plecind de la tendinţele cubo-futuriste, con- 
tii ruşi creeaza o artă raţională саге se 
à pe mijloacele oferite de geometrie. 
Kazimir Malevici (1878-1935) pictează, in 
1913, tabloul Patrat negru pe fond alb, pe care il 
numește „Icoana nudă şi fara cadru a timpului 
теи“, El isi botează arta suprematism, denumire 
concepută să ilustreze concepti: privind 
supremaţia senzatiei in artele plastice, El o influen- 
țeaza pe Olga Rosanova, a carei lucrare 
Compozitie fara obiect*, prin culorile si formele 
ci nete, este reprezentativa pentru un mare 
numár de opere comparabile. Desemnat prin ter- 
menul generic de constructivism, acest tip de 
artà — la care se alatura si tablourile pictate de El 
Lissitzki (1890-1941) sub denumirea de proun 
(de la titulatura rusească pro unovis, „pentru o 
innoire a artei“) — reprezintă arta oficială a Revo- 
lutiei sovietice de la 1917-1921. Confruntati cu 
Teorientarea: politicii culturale sovietice si cu 
inceputurile „realismului socialist", artiştii avan- 
gardei părăsesc Uniunea Sovietica, El Lissitzky 
emigrează în Germania, unde preda la Bauhaus 
impreună cu artisti apropiaţi ca factură: 
ohannes Itten, Josef Albers, László Moholy- 

SAY, 


heo van Doesburg (1883-1931) = 
Mon w fondează 





1917 grupul si ista De Stijl = se va bucura de 

lar dientà. Departe de emfaza revolu 
tionara a rușilor, De Stijl preconizeaza o pictura 

cterizatà de о sobrietate plina de sensibili 

tate, de о 1 i de respect pentru reguli 
Mondrian arată cum esenţialul extras din natura 
poate D facut izibil intr-o suita de desene din ce 
їп ce mai reductive, pina la găsirea unui limbaj 
universal” prin echilibrul dinamic al orizontalei 
і al verticalei, al culorilor si al non-culorilor, 
evitind tot ceea ce depinde de „tragicul indivi 
dual 

In 1930, in revista sa pariziană Art concret, 
Van Doesburg cere så se vorbească despre arta 
„Concreta mai degraba decit despre апа 
abstracta", deoarece arta nu porneşte de la un 
proces « stractizare, сі de la folosirea directa 
de catre artist a mijloacelor picturale concrete, 
Propunerea lui va duce la constituirea grupului 
internaţional ,,Abstraction-Création" (1931 
1936). Membrii ѕаі se disting prin cautarea unei 
с!агпап generatoare de ordine. Limbajul 
formelor lui Auguste Herbin*, care se concen- 
trează asupra unor semne concrete, este un 
exemplu caracteristic. Arta concretă este 
reprezentata de pictorul si sculptorul elveţian 
Max Bill (nascut in 1908), care, în 1944, orga- 
nizează la Basel prima expoziţie internaţională, 
iar in 1960 stringe la Zürich un mare numar de 
lucrări pentru о expoziţie intitulatà „Апа con- 
creta — Cincizeci de ani de evoluţie“. 


Contribuţia Statelor Unite 


Confruntati cu instalarea dictaturii naziste in 
Germania si cu izbucnirea celui de-al doilea război 
mondial, mulţi artisti sint siliți să paraseasca 
Europa. Ei vor preda in Statele Unite si vor inspi- 
ra anumite tendințe ale artei americane, ca, de 
exemplu, „noua abstracțiune” (postpainterly. 
abstraction), curent artistic aparut la sfirsitul anilor 
'50, intemeiat pe cercetările sistematice care au 
caracterizat studiile gestaltiste asupra culorii real- 
izate de Bauhaus. Protagoniștii acestui curent sint 
Mark Rothko (1903-1970), Barnett Newman 
(1905-1970) si Ad Reinhardt (1913-1967). Hard- 
edge este una dintre orientările specifice acestui 
curent. Tabloul lui Kenneth Noland* (p. 254) 
(nascut în 1924) infatiseazà suprafeţe cromatice, 
cu contururi transante, net separate unele de altele, 
Suprafaţa tabloului, botezată Shaped Canvas, 
devine suport pictural si, incă de Іа sfirsitul anilor 
'00, asociază materiale diferite, Я 

n domeniul sculpturii, în anii 260 arta mini- 
mală se straduieste să gáseasca un limbaj al 
Саа redus la KE de һага, SE 

Morris, un 1 ге M 1 
curent, explica astfel nevoia de a înfățișa deter- 
minantele simple ale фиш; „Simplitate: 
formei nu implica їп mod necesar si simplitate: 
дета artistice. Formele omogene nu reduc 

tiile, ci le ordonează“. 


Piet MONDRIAN (1872-1944), Compoziţie 1 (1931). 
Colecţia Thyssen-Bornemisza. 
© Dagli Onti. INTERNATIONAL LICENSING PARTURE, 1995 
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Kenneth NOLAND, Swing (1964). 

Acrilic pe pinzà (251 x 249 cm). 

© Colectia de апа din Rhenania de Nord-Westfalia. 
Düsseldorf. ADAGP, Paris 1995 









Un alt artist emigrat, Hans Hofmann 
1966), influenteaza apariţia, in Statele | 
paralel cu diferite forme de abstracţi А 
trică, а expresionismului abstract, un си 
adună toate formele de exprimare descátu 
dinamică si care renunţă la figurativ. In afarû d 


Franz Kline, Willem De Kooning. Mark Tobey 
si Robert Montherwell, sc 
Jackson Pollock (cf. pp 
tant de seama al scolii new 
School) 





Europa după război 

După al doilea război mondial, arta abstract 
continuă să evolueze in Europa, avind ca punct 
de iradiere Parisul. In 1945, Jean Dubuffet 
(1901-1985) si Jean Fautrier (1898-1964) expun 
lucrări in material pástos, inform, intins pe pinză 
cu pensula sau cu spatula. In 1952. M. Tapié да 
acestei arte numele de „informala“, denumire ce 
va deveni un termen generic pentru orice pictură 
marcată de gest care, refuzind reguli fixe de 
compoziţie. recurge la un proces de creaţie spon- 
тапа si incearca să exprime direct impulsurile 
minţii. Georges Mathieu“ (nascut in 1921) isi 
denumeşte „abstracţie lirica” arta sa expresiva 
care se intemeiaza pe senzaţia directă: 

„Cred că rapiditatea actului creator este una 
dintre cele mai importante condiţii ale picturii 
mele. Sint convins că numai rapiditatea acțiunii 
ne ingăduie să sesizam şi ха exprimăm ceea се 
dà seamă despre profunzimea spiritului, Гага са 
perceperea sa spontană să fie oprită sau modifi- 
сша de un moment de gindire sau de o inter- 
venue rationa 

In 1950, criticul de апа Michel Seuphor 
vorbeşte de ,tasism" si inglobeaza sub această 
denumire nu numai operele lui Mathieu, ci si pe 
cele ale lui Wols. Moara de vint* demonstrează 


























= ine: moar la acolo 
lin intimplar ıu este telul picturii, ci mai 
jepraba pr ul direct al actului de a picta care 
intr-o о masură, devine seismograful 

sihi tistului. (Se pot stabili aici cores 
pondent 1 utomatismul psihic“ al supra- 
realismului.) Varietatea acestor forme de arta 


spontană, cu tendințe comparabile, se exprima in 
lucr fi: asamblările 
de materii plastice turnate al 
cut in 1915); picturile expresive si pástoase 
ile lui Karel Appel scut in 1921, membru al 
grupului Cobra, intemeiat in 1948); tablourile 
gestuale ale lui Karl Otto Gótz (nascut in 1914) 
realizate cu ajutorul unei raclete pe o pictură incă 
ume limbajul de semne al lui Cy Twombly 


(nascut in 1928) care aminteste de graffiti. 






obiecte pe ba 


lui Alberto Burri 




















О artă democratică? 


Cu ocazia expoziţiei „Documenta I“ — 
panorama а artei comtemporane din lumea 
intreaga, care a avut loc in 1959 la Kassel si a 
fost dedicată artei abstracte ca „limbaj stilistic 
universal" — s-a vadit limpede ca multi vizitatori 
erau cu totul descumpaniti. Nişte opere de апа 
lipsite de legatura cu vreun obiect concret, pe 
care il pun în evidență pornind de la arta infor- 
malà sau de la construcția geometrica, nu ar fi 
putut fi decodate ca semne care să trimită la un 
lucru anume. Ele obligau privitorul sà ia in con- 
siderare un nou mod de à vedea, care nu se 
bazează pe ceea ce ii este familiar sau pe ceea ce 
stie, un mod nou de a vedea căruia trebuie să-i 
răspundă facind apel la fantezia si la creativitatea 
sa. S-ar putea spune са, atit in ce priveşte actul 
de creaţie cit si pe cel de percepție, arta abstractă 
trimite la o societate democratică, in care liber- 
tatea individuală este opusa constringerilor 
legate de convenţii si de o anume administraţie. 
In acest fel, putem vedea in arta abstractă de la 
inceputul acestui secol semnul unui protest con- 
cret, dar utopic impotriva structurilor politice şi 
materiale constringatoare. De altfel, regimurile 
dictatoriale — precum nafional-socialismul їп 
Germania sau stalinismul in Uniunea Sovietică — 
au inferat această artă si au interzis-o. După 
prăbuşirea dictaturilor, in 1945 si apoi în 1989, 
arta abstractà devine expresia libertăţii regăsite, 
Desigur, uceasta nu este singura explicatie posi- 
bila pentru dezvoltarea sa. Însă, conţinutul artei 
este totdeauna reflexul starii de spini a vre- 
murilor. Arta abstractă se adresează unui tor 
emancipat, {ша de care este foarte 











Spectatorul trebuie să invete să vadit opera ca ^. 


9 propunere de lectură deschisă (Schumacl 
in nici un caz arb 


arbitrară. s buie sà se 
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WOLS (1913-1951), Moira de vint 41951). 


Ulei pe pinzà (73 x 60 cm). 
© Westfilisches Münster. 
ADAGP. Paris 1995 
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Number 3 (1949) 
Jackson POLLOCK (1912-1956) 
Hirschhorn-Museum, Washington D.C. 


| ШЕ, pictura in aluminiu pe pinza (157,5 x 94,3 cm). SPADEM, 1995 
AP SA 
tan > 


Jackson POLLOCK la lucru. © Th, Eteve (Colecţie PPPAFS/NASA). 


rezultatul unui proces i care il putem sau readusa in memorie. Pollock a denumit 
urmări cu pri H. pi Dusan po care Ss lui această tehnică: „metoda picurării” (dripping) si a 
Pollock ; pictura gestuala* (action painting). folosit-o pentru prima dată Ia sfărșitul anului 1946, 
Artistul nu se айа їп fata tabloului, ci în ime- De aici a rezultat o mişcare materializată si Se 
Sos lui. si, cu o cutie găurită ріпа cu vopsele жун шшр КЫ He 

său cu o pensula cu coadă lunga imbibara in о reconstituim: miscarea timpului e L 
» pe care le balansa ca pe un pendul dea- de imediat: 


'asternute pe sol, el a realizat o rețea 
7 de culoare, insulta de o miscare de 
cuts ta doar de emoția clipei 
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Who's Afraid of Red, 


and Blue? IV (1969-1970) 
Barnett NEWMAN (1905-1970), 
Staatliche Museen, Berlin 





il, privit pe lungime, infatiseazà trei culori: 


Yellow 


un рага 


roșu la stinga, un рига galben la dreapta. separate de o fisie 
albastra lata de 55 cm. Acest tablou farà гата nu are efect 
j celui care îl priveste din faţă. Cinci straturi de roşu 
cs iu strălucitor) si două straturi pentru galben (galben 

В | ыгаййсйот) si albastru (uhramarin) dau cimpurilor de 


еви оа. 


arunca о privire fugară 

este 1 3 
Ec кро: аш 
ыны 
penu. 


Senzatia temporală trezità de acest tablou 
aminteşte de cea din Calugûr la țărmul marii de 
C. D. Friedrich*, o senzaţie de infinit a spatiului, 
a naturii, a ti 
аиа trei obiecte misterioase ale sai 
d este aici asemeni A ipsei, ca si cum ar 
fost cufundat în meditaiile Zeg ale lui Young si 

i si In lipsa lui de hotare, nu 
cadrul; cind il priviți, e ca si 
e — seria Kleist în 1810 


e 


1774-1840), Calugar 1a țărmul mirii (1808-1809). 


5 cm). Berlin-Charlottenburg. 


Spre deosebire de arta gestuală spontană a 
expresionismului abstract, care lasă loc 
intimplării, tabloul lui Newman este construit cu 
intentionalitate reflexiva. Culoarea aplicată in 
tente monocrome”, împiedică orice efect de 
iluzie a spaţiului. Newman si artiştii noii 
abstracţiuni s-au preocupat indeaproape de 
filosofia Asiei orientale (budismul zen) si s-au 
inspirat din arta acesteia. De aici rezultă 
monocromia ршегпіса a tablourilor lor, care 
năzuieşte sa producă un efect meditativ (cf. 
Mark Rothko*). Prin forţa spaţiului cu multiple 
profunzimi creat de relaţiile între culori, privi- 
torul este chemat să-şi abandoneze 
mentul distant pentru a ajunge la o conştiinţă de 
sine mai intensă, 


Gs 


4 


| 
| 





1" şi a identificării intre апа 
te de Duchamp în ale sale ready 
u artist) vizează o confruntare directă 
cu lumea reală. Asamblajul lui Spoerri este un 
exemplu extrem, radical, al „marelui realism“ 
care consutuie unul dintre polii алеі contempo- 
rane, cáruia Kandinsky (1912) îi contrapune 
„marea abstractiune". Kandinsky insistá asupra 
faptului cá fiecare dintre acești doi poli are o 
existenţă ce se justifică; ei au aceeași valoare şi, 
In practica artistică, există numeroase şi felurite 
corespondențe Între ei. Arta figurativă, care se 
exprimă prin raportare la realitatea vizibilă, nu 
se concepe în nici un caz pe sine Ins&si drept o 
imitație servilă a realitatii, Aga cum afirmă Paul 
Klee in 1920, „arta nu reproduce vizibilul, ci 
face vizibil un lucru“. Scopul urmărit nu este 
nici inselarea artistică a privirii, nici idealizarea, 
ci infruntarea realului intr-un mod critic prin 
mijloace subiective de a vedea. Astfel, în tabloul 
lui Picasso*, culoarea violentă, deformarile şi 
accentuarea formelor sint tot atitea semne carac- 
teristice ale unei viziuni subiective a artistului, 
care, în fügt averse o ын qu A 
afectiva. Totalitatea lumii vizibile si : 


privirea 
subiectivá 





"Ludwig KIRCHNER (1880-1938), 
eta (1912), Ulei pe pinza (101 x 75 cm). 
privata, Düsseldorf 


па figurativà a secolului XX prezintà o 
mare varietate de stiluri. Se pot distinge 
patru tendințe importante, legate intre ele în 


mai multe feluri: realismul figurativ, realismul 
critic, arta asamblajului si arta expresionistă 

Cu mijloace precum deformarea, contrastele 
puternice de culoare si un stil gestual apăsat, arta 
expresivă reflectă o imagine a realității determi 
natà de subiectivitate Termenul de „expresio 
nism“ a fost introdus in 1911 de càtre Herwarth 
Walden in revista Der Sturm (editata la Berlin) 
pentru à desemna, initial, ansamblul ürtei con 
temporane de avangarda. Trimitind mai precis 
catre un anume stil, această denumire se refera, 
printre altele, la comunitatea de artişti numită 
Die Brücke, întemeiată la Dresda in 1905 
Tabloul lui Ernst Ludwig Kirchner*, membru al 
mişcării Die Brücke, demonstreaza felul in care 
o abordare spontană traduce privirea subiectivă 
cu ajutorul aecentuarii formelor si culorilor, 
determinată de emoție. : 

Lucrările саге au anunțat si inspirat miscarea 
Die Brücke sint operele produse intre 1885 si 
1900 (Vincent Van Gogh. Edvard Munch, James 
Ensor, Henri de Toulouse-Lautrec), sculpturile 
africane, gravurile japoneze pe lemn colorat si 

ile goticului flamboiant. Scepticismul 
ind manifestat faţă de о realitate in care 
tehnica nu slujest à cum se sperase, eliberării 
omului, ci, din contră, îi sporeşte alienarea, a 
impulsionat mulţi artisti spre practicarea unei 
arte legate esenţial de starile lor de spirit. In 
1907, 1 Nolde consemnează intr-o scrisoare: 
„Dacă, în unele opere ale artei contemporani 
Intrezaresti o tendința anarhică, un caracter arb; 
trar si exces je sau. 
tate, жипс і cu atenţie aceste 


Коше. 


tendinţa de а pune accentul pe caracterul subiec 
tiv al actului de a picta, si se рага şi mai cate 
goric lu consecințele care decurg de aici simpli 
ficarea mijloacelor de expresie, abandonarea 
perspectivei iluzioniste, utilizarea de culori pu 
ternice si pure. Sub conducerea lui Henri 
Matisse“, grupul botezat „independenţii“* 
expune în 1905 la Salonul de toamna de la Paris 
Criticul де апа Louis Vauxcelles le compară 
lucrările cu cele ale unor animale salbatice 
(fauves, in franc ‚ inseamnă si „animal salba 
tic") = si astfel cuvintul „fovism“ se impune pen 
tru a le denumi stilul 

„Lucrul spre care tind eu în primul rind — scrie 
Henri Matisse in 1908 — este expresia... Îmi este 
imposibil sà copiez natura in mod servil — eu tre- 
buie sà o interpret € ai Si O supun spiritului 
tabloului” (Matisse, La Grande Revue, 
25.12.1908). Matisse, corifeu al fovistilor, se 
delimiteaza de școala clasica idealista (David, 
Ingres), dar si de realismul apropiat de natură, 
practicat de Courbet, sau de arta vizuală a impre 
sionistilor care depind de prezentul clipei, Fie са 
sint ludici sau provocant, artiştii, atit fovistii 
francezi cit şi expresionistii germani, țintese să-şi 
motiveze ei insisi propria activitate artistică si 
să-i dea un răspuns. Ei nu o consideră nici 
imitație servilà, nici invenție arbitrară, ci activi 
tate intelectuală: propriul lor proces de creaţie, 
Potrivit modelului pe care il vad in Van Gogh, ei 
consideră culorile si formele drept un mijloc de 
a-şi exprima raportarea unică si individuală la 
natură. „Credem cu roată seriozitatea = seria 
Franz Marc in 1912 — cà noi, pietoni modemi, 
nu ne mai extragem formele din natura... Natura 
străluceşte in tablourile noastre ca in toate 
formele artei Scopul vizat este dominarea şi 
explicarea naturii prin intermediul unei arte care 
este „puntea câtre lumea spiritului.” „Noi 
cautàm astăzi lucrurile ascunse indàràtul valului 
aparentelor... Noi сашат şi pictàm acest aspect 
spiritual al eului nostru care se găseşte in 

(Маге, revista Pan, 7.3.1912). 

Miscarea Neue Künstlervereinigung (noua 
uniune a artistilor“), intemeiatà la München in 
1909 de catre rusul Wassily Kandinsky, face si 
са parte din expresionism. Din această mişcare 
se naşte in йз comunitatea de puncte de 
vedere numită „Calareţul albastru“ = 
Reiter (Franz Marc, August Macke si alti 
perioada imediat următoare războiului, 
expresioniste continuă să-şi exercite infl 
atit in artele plastice cit si în literatură, in mu 
si în cinematografie, ACC, ele, tene 


Amedeo MODIGLIANI (1884-1920), Portretul doamnei 
G. van Muyden (1917). Ulei pe pinzà (92 x 65 cm). 
Muzeul de arta din Sao Рашо. © Dagli Orti 
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[4 
в După al doilea razboi mondi схргекіопі 
" mul abstract da un nou int artei | 
= Astfel, artisti Азрет Jorn si Karel Appel 
a grupul ,Cobra^ (1948-1950), asociază т 
Le zentarile figurative i abst П | 
g anilor "70. dezvolta o noua pictur 
expresi и та in сис 
E Wild noul fovism") prin Elvira D 
F i їп Italia (Arte Cifra). Realizat 
opere de mari dimensiuni 
* buinteaza semne personale codifi 
Ku 
a Arta realistă figurativă 
> Privirea subiecti nu еме | ] 
x anume, ci reclama diversitatea, A и 
oale aparea chiar at in opera unui sin | 
а 1 ку exempl in cea a lui Pablo Picasso 
кы trece prin faze cubist | uprar 
liste, dar care iyi ia, de à dr mod 
е mari opere din istoria art le іг П 
e in maniera sa personală 
D Privirea subiectivă poale reflecta intrur 
H limbaj de semne naiv narative (Henri Rousseau) 
4 prin analiza fenomenelor vizibile (cubismul), in 
simbolismul enigmatic al unei realități interioare 
E (suprarealismul) sau chiar intr-o concentrar 
e minuțioasă plina de atmosfera (Edward Hopper) 
ы Cu ocazia unei mari expoziţii la Mannheim, in 





1925. апі Noll obiectvitan (Neue Sachlich 
if NI " (1933 ` 
Card GuOSSBERO (18041940), Tancuri petroliere (1933) Kalté prezintă o reproducere a vieţii cotidiene 


A FS Den Colectie privats, Milano wene din marile oraşe si din mediul industrial 
€ owl Ori reci si fidele realitatii pina Ia detaliu, Realismul 
lor figurativ va fi preluat de realismul fotografic 
sau hiperrealism* de la sfirsitul anilor 60 si din 
anii '70 in Statele Unite at în Europa. Dar lumea 
eMe percepută din ce їп ce mai indirect prin 
intermediul fotografiei, al cinematografiei yi al 
televiziunii, Ca atare, subiectul „fotografiilor 
realise" nu mai este obiectul in sine, ci dublul 
аш care хе alla pe pelicula fotografica 
Cotidianul este reprezentat pornind de la 
fotografii, intr-o reconstituire extrem de rigu 
roava. Chiar si artisti precum membrii grupului 
„Zebra din Hamburg (intemeiat in 1965) isi iau 
motivele din fotografii, pentru a prezenta scene 
realiste din viaţa cotidiana, marcate de accente 
simbolice, Crtice sau ironice, Alţi artisti, ase 
meni canadianului Alex Colville, nu transmit in 
tablourile lor extrem de precise at clare decit 
impresia de fotografie, fara totusi a se fi inspirat 
din vreuna. Operele figurative ale unor artisti 
new-yorkezi ca David Salle, Jean-Michel 
lat sau Richard Longo, realizate incepind 

cu anii “AO, sint mai expresive, partial ilustrative 

3i simbolice, 

Mijloacele de comunicare in masa Гас рапс 
ta din subiectele de inspirație ale pop art 











Richard ESTIS (nascut n 1934), Faodulop (1967). 
pe pinza (16% ® 123,5 ern), Muzeul Ludwig, Kon. 
Pr Bildarchiv, 





























Z 
Zea Ir) d 
2 j 
) | пелі 
Richard Hamilton 
1 I 0 
nteaz 
| f 
60 7 ti 
neri и in Cal ia (Mel 
Ramos), ci York (Andy Warhol si 
Roy Lichtenstein). „Pop art А And 
Маго 1930-1987) геа să dea cuvintul 
lucrurilor. insele, Гага vreo iluzie”. Cond 
levine obi liu 
p 1 benzi ti-uril 
1 i designulu ! iperficiali 
і bi | nari ulizar I 
tr mare indirect ce poate face dintr-un 
Obiect uzual un obiect 1 na 4 
locul într-un muzeu sau intr-o e 1а Richard HAMILTON (пакли In 19227, 


Ce роше face atit de diferite si att de plăcute caminele 
noastre de astazi? (1956), Fotomonta] (28 a 25 em. 
Kunsthalle, Tübingen, SADI 1995. 


Realismul critic 


Dupa primul razboi mondial, artisti. precum 

Max Beckmann, Otto Dix si Georg Grosz per 

pelucază tradiția unui Francisco de Goya (1746 
157 
inspaimintatoare ale razboiului si ale clivajului D 
ocial aduse de capitalism. Obiectul acestei arte H 
denumite verísm este realitatea trăită, care nu mai 

Me reprezentată, cj mai degrabă interpretatà ca 
imitație а unei practici sociale" (Tomberg) 
Verimii se dovedesc partinitori in luarile lor de 
poziție $i vad in muncă lor critica un mijloc de a 
e lupta at de a face lumina în lucruri. Grosz* 
alege un limbaj pictural direct, socant, al cărui 
caracter, cautind permanent tipicul, provine 
partial din caricatura 

Pe fundalul evenimentelor din 1968, In a doua 

Jumătate а acestui secol se dezvoltă In Europa un 
realism critic ale carui obiective de anpajare 
socială sint apropiate celor ale verismuluj. Se 
ойе cita ca exemplu Miss America de Wolf 

ostell* (p. 266), Parodiind Justiţia și statuia 
Libertatii, aducind aminte, prin formá, de ima- 
ginea lui Christos pantocrator, o creatură haluci- 
паша se іпаца intr-o manieră cinica si ironică 
deasupra unor fotografii socante din războiul din 
Vietnam, imagini difuzate de presa in intreaga 
lume in 1968, Tehnica de compozitie a lui Vontell 
amestecă referințe de moment cu un simbolism 
aemporal Evenimentul serveste ca exemplu 

pentru. denuntarea generala а violenței razboju- 

ui, În timp ce in Europa de ем. „realismul so- 
cialis“, propaganda de stat, e 
mijloace academice convenţionale o l 
ре саге ar vrea s-o vadă concretizată, yi in tim 
ce, in R.D.G., artisti precum Wolfgang 


i 













9) denuntind in mod public consecințele 
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Guttuso*. Art 








Arta asamblajului 















per 
facut să cada bari 





existe, d: 
hibride. „/ 
care protesta ir t 
si impotriva structurilor irr 
este extrem de radicala in acest caz 










Wolf VOSTELL (nascut in 1923), Miss America (1928). 
зп a c pe pinză (200 x 120 cm). 
eul Ludwig, Köln. 
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E Rheinisches Bildarchiv. ADAGP, Paris 1995 












Renato 








rezer t e Claes Oldenburg 










rc ) p 25) ale 
шш Robert Rauschenberg, care inte- 
in tablouri le produse 
de ar nsionale care repre- 
zinta scene de viaţă cotidiană sint numite 
Environnement* (Edward Kienholz) si, in anii 
SU si '90, Installation* (Rebecca Нот), Fran- 
cezul Raymond Hains sau italianul Mimmo 
Rotella materializează grăbita trecere a timpului 
prin intermediul unor afişe pe care le-au gásit si 
le-au sfişiat in parte (decolaj). Încă de la 
inceputul anilor '70 operele reprezentative pen- 
tru Spurensicherung (releveu de amprente) 
materializează si ele timpul. Artiştii acestei 
tendinţe expun in muzee descoperiri arheologice 
inchipuite (Anne şi Patrick Poirier in Franța). 
semne ale istoriei evolutiei omului (Claudio 
Costa in Italia) sau chiar descoperiri care 
vorbesc despre istoria unei anumite regiuni 
(Nikolaus Lang in Germania” ). 

Marele strigát (introdus de tabloul lui Edvard 
Munch intitulat Strigátul, din 1893), care carac- 
terizează arta-revoltà a secolului nostru, pare 
sufocat sub dominaţia banalităţii cotidiene. 
1986, Esther si Jochen Gerz ridica o stelă de 12 
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Cap de taur (1943). 
de bicicletă si o 
de arts modemi, New 


Claes OLDENBURG 
(nascut in 1929), 
Cirlig de rufe (1976). 
(13.70 m inaltime). 
n iladelphi 
Steenmanns-Zefa 




















dr i clovnul (1925) | 
ТА ГЕТО A визо, Kunsthalle, Mannheim 
E 








pinza (160 x 100 m). Foto ArtephovA. Held. © ADAGP, Paris 1995 


Y < 


ent aşezată pe unul dintre braţele fotoliului, 
cior, cu un evantai deschis in mina 
este câtre spectator. Puţine ассе- 
scena: o oglinda, а care! 

s nsa de bratul $ 

de zid; in fata 





1 
strimb 


ioloncel, o pelerină 
€ mascarici, un alt evantai, 
t nu ситуао пот 





tă). Personajele 
tabloului, astfel 
incit spațiul pare strimt, îngust. Lumina с 





1 toată inaltim 
are cade 
lolosità pentru a da naştere la 
ntru a modula culorile, in asa fel incit 
ntele să capete relief, Rigoarea com- 
poziţiei da motivului pictat o anume rigiditate 
Conform titlului, barbatul este un clovn 
Atitudinea lui grotescă si amuzantă dà un efect 
provocator si obscen. Protejat si de masca, el il 
evocà pe saltimbancul de là circ (vezi si tabloul 
de pe această pagină). Chipul infofolit al clovnu- 
lui si culoarea alburie care marcheaza ansamblul 
tabloului denota lipsa de siguranță si, deopotrivă, 
apropie caracterul clovnului de cel al lui 
Pierrette, personaj din commedia dell'arte care 
intruchipează, in timpul evoluţiei rolului sau, 
tipul liric si melancolic, precum clovnul de la 
circ* cu faţa vopsita in alb. Pierrette este o 
cocheta, dar, cu privirea interogativa care 
atinteste un punct din afara tabloului si си mina 
dreaptă care își indreapta degetul arátator сате 
un Viitor nesigur, ea are aproape aerul unui sfinx. 
Tabloul conţine trăsături autobiografice, In 
spatele clovnului se ascunde pictorul Max 
Beckmann; Pierrette este un portret al Mathildei 
van Kaulbauch la 21 de ani, cea care mai tirziu va 
deveni a doua soţie a lui Beckmann. Aroganta 
poziţiei nu este de ajuns pentru a ascunde nesigu- 
гапа pictorului in ce priveşte această legătură 
aflată la începuturile sale. Lucrarea a fost execu- 
tată in timpul carnavalului; dincolo de ele- 
mentele biografice, aceasta lucrare, ca multe 
altele pe această temă, pune in mod simbolic 
intrebari existenţiale, anume care pot fi relaţiile 
intre oameni într-o epoca de nesiguranță, mai cu 
seamă relaţiile dintre un barbat si o femeie. 





din stir ‹ 
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toate elc 

















Ulei pe pinza 








Bernard BUFFET 
(nascut їп 1928), 
Clovnul (1955), 


(230 x 150 cm), 
Petit-Palais, Geneva. 
Foto Petit-Palais, Geneva, 
ADAGP, Paris 1955 





























Max BECKMANN, Camaval (1920), Ulei pe pinza (186,5 x 
91,5 cm). Detaliu. Tate Gallery, Londra. € ADAGP, Paris 1995 


În acest tablou regăsim atitudinea elovnului a carui figura 
este acoperită de о muscă reprezentind o maimuţă, 
Beckmann se infatiseaza pe sine În acest clovn, putind f | 
identificat după mina dreapta bine cunoscută prietenilor " К 
8 
2H 
d 












săi si identica celei din Prerretre si clovnul. 


CIRKUS SCHUMANNI 




































] with Meat (1954) | | 
E (1909-1992), The Art Institute, Chicago 


Para. © Huber Josse 


gestatoria (lectica papală). Aceasta 

intéreste poziţia proeminenta si izolat 

incă si mai subliniată aici prin zona n ип 

Jut si prin cofrajul strimt sugerat de desen. Gura 

deschisa pentru a striga (desenata pe un chip 

incetosat) aminteste de strigătul doicii din cele- 

brul film al lui Serghei Eisenstein Crucisatorul 

Potemkin (1925) si de Strigatul lui Edvard 

Munch (1893). Ana putemic expresivă a lui 

Bacon necesită o interpretare simbolică. Gura 

deschisa ce striga seamána unei rani. iar silueta Francis BACON, Statin дора portretul papei Inocenga X 
izolată a papei evoca simbolul pesimist al omu- de Velizizaez (1953). Ulei pe pinza (153 x 118 ceai 
lui im pierdut, care se confruntă cu € Des Moines Ап Centre. Coffin Fine Arts Trust Fund. 
forie epocii noastre, Deasupra jiltului papal 





rmarket Lad y 
E (1925-1996), 


(1970) 
Ludwig forum, Aachen 


corpului modelului cu benzi pipsate, Тоата аро! 
glate їп acest mulaj in gips si il intareste си 
fibre de sticlă, cu saruri si vopsele, iar dupa асеса 
adaugă o peruca, haine si accesorii. ` ; 
Europa, o gospodina cu bigudiuri pe сар 5 
tipici In picioare și impingind un carucior б 
magazin аг părea un lucru cel putin mg 

un asemenea personaj face 
obisnuite intr-un supermarket. Là 
‹ | nu îşi dû seama Let 

un „obiect de arta” 

^ trece 

йш general, el 


om in r 


Hanson n 

putini 
exagera сє 

cani obisnuiti f 

de mijloc, Pentru п 


ıdevûrûala realitate 
(Hanson) 


е, ге 1 
purătălea existenței lor redau 
1 vieţii 


t int ameri 

sau celei 

иел Mul si sin 
ute bine 
cestor oameni.” 


Aristide MAILLOL (1861-1944), [le de France (1925). 
Bronz (28,5 cm inaltime). Muzeul Ludwig. Koln, 
 Rheinisches Bildarchiv; SPADEM, 1995 

























rT" ibloul lui Max Ernst* reprezintă o foarte Ca itolul 
f bună introducere in problematica acestui р 
A capitol. Într-un peisaj straniu, el ne 
înfăţişează un grup de personaje care par ireale, 


ca scoborite dintr-un vis. Aceste fiinţe hibride, 


ciudate, au aerul unor figuri de lege 





à sau de 

basm; ele sint actorii unei piese de teatru fantas- 

tice si vizionare al cárei sens ramine enigmatic, $ 

Decalcomania*, un procedeu care permite терго- {Л | Iversul 
ducerea culorilor şi obţinerea unor forme şi 


structuri pline de imaginaţie, il inspiră pe artist la 


j e 

voia intimplárii. Max Ernst le foloseste ca intr-un | 
joc si le creează cu un scop precis. Titlul PIC | 
tabloului nu se vrea o explicaţie: el nàzuieste să Н 


provoace imaginaţia privitorului şi să-l îndemne 


È ۰ D | 
la asociaţii de idei. In egală măsură tabloul poate SU ra m I | 
fi considerat ca un manifest, deoarece, aşa cum 1$ u ut T 


antipapii reprezentau un protest împotriva papi- 





lor aleşi conform dreptului canonic, е] se opune 
viziunii comune pe care o avem asupra realităţii. 
Tabloul lui Ernst este o operă suprarealistă, 
curent care se întemeiază pe „credința їп reali- 
tatea superioară a anumitor forme de asociaţie, 
neluate in seamă pină acum, in atotputernicia 
visului si în jocul întimplător al gindirii" 
(Breton). După cum reprezentările imagistice ale ер 
mitului, cu simbolurile şi înfafişarile sale, erau o 2. 
interpretare a lumii, tot astfel si suprarealismul, | 
prin referire la psihanalizà si printr-un efect de 1 
Чїмїап[аге, de joc asociativ şi chiar de semne 
enigmatice, vizează să elibereze diferitele 
energii psihice ale ființei umane. 


Kr Meret OPPENHEIM (1913-1985); Dejunul in bfana (1936 
2 Vesela pentru mic dejun acoperita eu blan 


D T 




















Pittura metafisica ye 
„Pictura metafizică 


RĂSPINDIRE 





rozăviile primului război mondial scot la 
iveală faptul cà si secolul nostru isi are 
partea sa de irationalitate: într-adevăr, aces- 


51 


те nenorociri au zdruncinat credinţa in rațiune sj 
au readus in discuţie rolul gindirii ştiinţifice 
care, se credea, ar asigura bunăstarea oamenilor. 
Numeroşi artişti sint atrași de teme fantastice, 


misterioase, de scene onirice cu caracter vizionar 
vazute ca protest impotriva unei gindiri progre- 
siste prea sigure de ea insási. După razboi, in 


Italia isi face apariţia Pittura metafisica; ea 
р!еаса de 1а indelungata traditie a artei fantastice 
si se inspira in primul rind din simbolismul lui 
Max Klinger si Arnold Bócklin si din filosofia 
lui Schopenhauer si Nietzsche. In 1917, futuristul 
Carlo Carrà, саге păstrează o oarecare rezervă 
faţa de glorificarea tehnicii, il intilneşte intr-un 
spital militar pe Giorgio De Chirico si pune 
impreună cu el bazele aceastei arte enigmatice si 
mitice marcate de un calm magic, al cărei obiec- 
tiv este de a ajunge „prin pictură la o nouă psi- 
hologie metafizică a lucrurilor“. În tablourile lui 
Giorgio De Chirico, manechine tepene si oarbe, 
plasate in locuri pustii, care amintesc de nişte 












scene de teatru, ilustrează componenta lugubra a 
Ki timpului*, Se degaja astfel o angoasă covirsi- 
ў toare, fiindca nu se poate descifra sursa 





amenințării pe care o resimtim si nu putem inter- 
preta tabloul prin mijloacele convenţionale. 
Simbolismul subiectiv al artistului îl provoacă 
pe privitor să vadă in tablou o enigmă pentru 
care nu există nici o rezolvare. 






Ulei pe pinza (97 x 66 em). Colecţia Gianni 
© Explorer. ADAGP, Paris 1995 





Suprarealismul 


Dupa exemplul lui Sigmund Freud care, prin 
psihanaliza, încerca sa aduca inconştientul la 
nivelul constientei şi, astfel, să vindece sufletul 
bolnav de propriile refulari, arta se deschide 
catre inconştient si catre vis pentru a scăpa de 
„dictatul gîndirii“ si pentru „a elibera viața“ prin 
recunoaşterea eului, Acesta este crezul si ambiția 
Suprarealistilor care se vor a fi revoluționari, 
Visălori, năzuind sa schimbe lumea pentru à 
Scl а viața, Denumirea de suprarealism este 
Steg dintr-un subtitlu dat, in 1917, de 
Guillaume inaire unei piese de teatru; ea 
serveste de nume si de program unui grup de 
erii arizieni strinsi in jurul lui 
şi Louis Aragon, care se 
ipla corespondenţă cu dadaistii 
in ajunul primului razboi mondial. 
ni 


а apărut in revista 
m 1919 În 1924, Breton 



























publica Manifestul suprarealismului, care va fi 
urmat, în 1929, de alte doua manifeste. Foarte 


repede, grupul atrage pictori, sculptori și 
arhitecţi, Printre aceștia, francezii Yves Tanguy 
şi André Masson, germanii Max Emst, Hans 
Bellmer si Richard Oelze, spaniolii Joan Miró si 
Salvador Dali, belgianul René Magritte* (p. 280) 
şi cilianul Matta (Roberto Matta Echaurren). 
Expoziţiile de artă plastica organizate incepind 
din 1925 fac cunoscută dimensiunea interna- 
Hionalà a suprarealismului. 

Metoda întrebuințată de scriitorii, pictorii şi 
sculptorii suprarealisti este „dutomatismul'*, 
grija de „a pătrunde ansamblul domeniului 
psiho-fizic (in care sfera conștiinței nu reprezintă 
decit o parte redusa)“ (Breton). Scopul este atin- 
gerea nesperatului, a nemaiauzitului care poate 
гаѕагі din asocierea contrariilor, conform cu 
„intilnirea intimplatoare pe o masa de disec- 
Пе intre o maşina de cusut si o umbrela“ 
(Lautréamont). Suprarealistii folosesc tehnicile 
aleatorii care exploatează. hazardul, bunăoară 
frecarea unor structuri preexistente (frotajul, 
răzuirea) sau decalcomania, procedeu care constă 
în aplicarea apasata a unei foi de hirtie pe o pic- 
tură proaspătă si în retragerea ei imediată. Joan 

iró dezvolta un „automatism ritmic“. Cu o 
paleta restrinsa de culori tari, el aranjeaza forme 
inventate liber care au o foarte vagă referire la 


realitate, obtinind astfel o „compoziţie опїгїса“. 





















Salvador DALI (1904-1989), 
Metamorfoza lui Narcis (| 1937). 

Ulei pe pinza (50,8 x 76,2 cm). 
Ex-Edward James Foundation, Sussex. 
Foto The Bridgeman Art Library. 

€ Demart Pro Arte B.V. Geneva. 
ADAGP, Paris 1995 
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Arik BRAUER (nascut în 1919), 
Gaura de ozon (1987), (111 x 101 cm). 
© Pfeifer, Viena 


Tablourile sale dau impr 
sea vesel si vioi” (р 
















i să continue ce i se агага fàcind 
EP propria sa im e. Salvador Dali 
care in 1929 realizeaza impreună cu Luis 
Buñuel primul film st ist, Ciinele 
andaluz — dezvolta „metod c i 





o „metodă sp 
Багага pe 


zarea siste 





ui m. I 
razleţit şi паг * (Dali). El pict 
realism academic de o minutiozitate 





are obie 





la limită, introduce o distar 
metamorfoze с 
cu picioare de păianjeni L inve 
boluri proprii (ceasuri flasce), creeaz 
cliseu, în care numai la o a dou 
atentă, se pot deosebi motive ce se 
pentru a consulul un nou subiect 
Exploatează asemănări de forme pen 
evoca metamorfoze ce pot tı interpret 
diferite modalităţi” (p. 277) 

După ce au avut parte de dispute si con 
testări violente, de demisii si excluderi, mem- 
brii grupului suprarealist au fost desparțiți de 
inceperea celui de al doilea război mondial 
Bellmer si Ernst cad prizonieri, apoi emigrează 
în Statele Unite, unde se găseau deja Breton, 
Masson, Matta si Tanguy. Totuşi, o serie de 
expoziţii organizate la Ciudad de Mexico 
(1940) şi la New York (1942), care vor avea 
parte de „repercusiuni“ semnificative, demon- 
strează că suprarealismul incă exista. După ter- 
minarea războiului, grupul se reconstituie la 
Paris in 1946. In 1969, Jean Schuster anunța 
sfirsitul supra ismului „са miscare organi- 
гаа in Franţa“. Dar adaugă: .Suprarealismul а 
murit cu totul? Nu!“ Dialectica intre rational si 
irațional, care marcheaza stilul academic figu- 
rativ al unui Dali sau Magritte, arta fantastică 
experimentala a lui Max Ernst, „automatismul 
ritmic” al lui Miró si „automatismul absolut" al 
lui Matta, care deschide calea unor curente 
artistice informale, precum tasismul sau pic- 
tură gestuală — toate acestea demonstrează clar 
са această artă se referă la curente diverse si са 
nu este legată nici de un grup, nici de o epocă 
anume, „Ceea ce distinge opera suprarealistă, 
explica Breton in 1947, este inainte de toate 
Spiritul in care a fost conceputa.“ 


> cu originea in fantastic (ele 




























Revista Valori Plastici (1918-1921). organ 
rupului Pittura metafisica, de la care Se 
t suprarealistii, exercită, totodată; 

npa. pictorilor realismului 

rtû, al carei leagăn este іп 
i alege drept subiect 
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Radziwill 


60 













entru 
Konrad Kla 


nătoa 


phec 






1asir 


hard Lindn т. 





tale | 


Gnoli 
La mijlocul 





tac ра 
bolu 
lui d rtific 


portrete psiholo 











ecum si Erich (Arik) 





Brauer*, pictor si compozitor, al unor 
peisaje feerico-fantastice. Tablourile lui Graham 
Sutherland, cu vegetalele lor cosmar 





acoperite cu spini, se incadreaza si ele in „realis- 
mul fantastic", la fel ca lumea fantastică si mitica 
a lui Paul Wunderlich — adesea rodul unei sim- 
ple tehnici de pulverizare a culorii — sau ființele 
metaforice şi stranii с in desenele reali- 
zate in creioane colorate ale lui Friedrich 
Schrăder-Sonnenstem. 














Mitologii 

Arta fantasticului este o metodă. nu un stil. Ea 
conţine în sine, adesea punindu-le în legătură, 
tendințe realiste şi abstracte. Obiectivul ei este 
acela de a-l soca pe privitor pentru a-i trezi 
imaginaţia si a-l împinge spre noi asociatii de 
idei. Acest demers aminteşte de recurgerea la 
forța creatoare conținută in mituri, pe care 
Anselm Kiefer a citit-o de o manieră echivocă in 
Tablouri mitologice ale gindirii. Tabloul său 
Cintarea lui Wólund* se bazeaza pe legenda ger- 
тапа in care fierarul Wólund (Wieland) scapă 
din captivitate cu ajutorul unui vesmint de pene. 
Aripa de plumb. foare grea, devine simbol al 
setei de libertate şi, totodată, simbol al libertăţii 
de gindire cu sprijinul imaginilor poetice inde- 
pendente de raționalismul stiintific. 

Кераѕіт elemente fantastice in opera multor 
artisti ai secolului XX: bunăoară in asociaţiile 
onirice si poetice ale lui Paul Klee*, artist al 
grupului Bauhaus, sau in scenele (сепсе їп 
culori vii pictate de Mare Chagall*. Marele 
interes pe care il suscita fantasticul din partea 
privitorului este dovedit mai ales prin multi- 
tudinea de lucrari de divertisment realizate de | 
ilustratorii de science-fiction si de opere lit . 
de autorii de benzi desenate (precum Phil 
Druillet sau Moebius, pe ni real 
Giraud). E d 




























Paul KLEE (1879-1940), Printul negru (19 
33 x 29 cm). Colecţia de ала a Renanici; Düsseldorf. 
© ADAGP, Paris 1995, 


7). Ulei pe pinza 









































Promenadele lui Euclid 1965 ` ` 
René MAGRITTE (1898-1967), The Institute of Art, Minneapolis 
е 












е: 








ubloul Promenadele lui Euclid inf LGE 
un interior. In faţa ferestrei, zată in 
mijloc si incadrata la sting la dreapta de 


o perdea, se аПа un sevalet Prin g 





n intrezarim 
rile unui oras. In prim-plan, un turn cu 
un acoperiş conic care ascunde bolta de frunze 
verzi a unui sir de copaci. Imediat in dreapta, o 
alee larga conduce privirea drept inainte, în pro- 
funzimea tabloului 





acoperiş 








eastà alee este pustie, 
excepție facind doua personaje care, in mod evi- 
dent, stau de vorba unul cu celălalt Perspectiva 
realizată in culori luminoase si aspectul de vag 
dau impresia că peisajul citadin se întinde pină la 
orizont, dominat de un cer albastru presărat cu 
nori cumulus albi. Reprezentarea lasă senzaţia 
de sobrietate si de obiectivitate, Multumità 
sevaletului, benzii albe din stinga st unei linii de 
contur fine, abia perceptibile, marcată sus, la 
dreapta si în josul tabloului, descoperim, cu greu 
vizibilă, o pinză pictata. Motivul pictat, ale carui 
culori și forme sint fidele realităţii, se contopeşte 
cu priveliştea pe care o vedem privind pe fereastră. 
În vreme ce priveliștea prin fereastră агага са 
avem de a face cu reproducerea unui peisaj „па- 
tural" în interiorul tabloului, motivul pinzei pic- 
late arată un alt peisaj, „artificial“ de aceasta 
dată, în interiorul tabloului. Avem impresia că 
peisajul de pe pinză este identic peisajului „natu- 
ral“ pe care îl maschează. În Tradarea imagi- 
nilor*, Magritte trimite limpede si ironic la dife- 
renja intre referent — o pipă reala —, ideea 
abstracta de pipà (semnificatul) si reproducerea 
din tablou. Ceea ce contează pentru el este inter- 
acțiunea diferitelor niveluri ale realitatii. Prin 
jocul formelor, al culorii si al structurii din 
Promenadele lui Euclid, aleea si virful conic al 
turnului sint identice, fapt care pune in evidență 
aceeaşi problemă, Eliberat de perspectiva punc- 
tului de fuga, iluzia adincimii se dovedeste a fi 
doar un artificiu al pictorului, Titlul tabloului, 
ales după o matură chibzuinţă, este o aluzie la 
axioma despre paralele a matematicianului grec 
Euclid, axioma aflata la baza modelului spatial 
pe care ni-l facem despre realitatea noastră. 
René Magritte vrea să il socheze pe privitor si 
»gindirea sa automată“, În Castelul din Pirinei* 
infátiseazà ceva surprinzator si misterios, prin 
asocierea neașteptată a unor elemente scoase din 
banalul cotidian. „Făcind apel la cea mai mare 
libertate cu putință, privitorul poate vedea 
tablourile mele drept ceea ce sint, străduindu-se, 
asemeni celui care le-a pictat, sa se gindeasca la 
sens: adică 1а imposibil” (Magritte). 














René MAGRITTE, 

Trădarea imuginilor (1929). 

Ulei pe pinza (59 x 80 cm). 

County Museum of Art, Los Angeles, 

© Giraudon/An Resource. ADAGP, Paris 1995 























































biecte gásite la intimplare, arcuri, tije de 
Oz clopoței si multe altele — iată 
piesele din care Jean Tinguely işi constru- 
ieşte lucrările numite Baluba*, sculpturi poetice 
şi multicolore al căror nume 1] aminteşte pe cel 
al interpreţilor mascaţi de dansuri rituale ale unui 
trib bantu. Aceste sculpturi nu sint statice pre- 
cum cele obişnuite, Elementele lor sint puse în 
mişcare de motorase electrice şi, dincolo de 
spectacolul vizual, privitorului i se propune o 
experienţă acustică sub forma unei petarde sau a 
unei sonerii. „Arta cinetică“ adaugă artelor plas- 
tice o dimensiune la care, conform unei con- 
ceptii larg ráspindite, fusese obligata „så renunţe 
complet“ (Lessing) pină în acest moment: este 
vorba de dimensiunea temporală. Timpul este 
trăit efectiv şi direct prin intermediul unui proces 
dinamic si fulgurant, oglindă a secolului nostru 
care poartă amprenta tehnicii. 

Manifestările grupului Fluxus — bunăoară 
Danger Music de Higgins* —, în care artistul în 
calitate de actor se găsește el însuşi în centrul 
operei sale, sint în egală măsură opere ale artei 
gestuale dependente de timp, Într-un avint ludic, 




























upă tradiţie, artele plastice pot vizualiza 
mişcarea, bunáoarà p n reprezentarea 
descentrată in cimpul plastic a unui personaj 

in mers. Desigur, tabloul insusi nu se misc? 
Motivul, fie el figurativ sau nu, rámine static. 
> la ideea de 


vine impie- 
pune real- 
oi ne dezbârăm 


nii alà care constă in a crede cà doar rit- 
xo: tice pot reprezenta obiectul arte 
putea citi in 1920 in Manifestul realist al fr 
ruşi Naum Gabo si Anton Pevsner, 
declaram cà ritmurile cinetice, 
formă esenţială a VER noa d 
reprezintà elementele princi i 
Se tirziu, ungurii oholy-Nagy si 
Alfred Kemény publica in revista Sturm 
„Manifestul sculpturii cinet e“, Înca din primul 
secol al erei noastre, Hieron din Alexandria con- 
struise masinarii En mişcare de forţa apei, a 
Vintului şi a aerului cald; in ce priveşte mecanis- 
уз iul Pierre Jacques Droz (1721-1790), 
mișcarea le era imprimata cu ajutorul unor 
arcuri. Ceea ce pe atunci era doar un joc 
amuzant, care stirea surpriză, va fi reluat іп arta 
secolului XX pentru a deveni un principiu de 
a operei de апа. Dezvoltarea intr-un 


itm de nestápinit a tehnicii, aducind cu sine 
Geen i creșterea mobilitatii. хосіетаціі, 
teoria relativităţii a lui Albert Einstein (1905- 

i arie lui Norbert Wiener (1948) 


іса, ce incorporează timpul 
оппа de mişcare si de trans- 


rican George Rickey sc tinderea artei 
cinetice depâş Viziunea cea mai opti- 
пима pe care o avusese Naum Gabo cu o 
jumătate de secol in urmû.“ 
^ Posibilitaţile deschise de ana cinetică sint 
multiple. Inca din 1919, Man Ray atima in sus- 
pensie o spirală de hirtie care se invirtea in jurul 
propriei axe si se lungea. Un curent de aer sau o 
lovitură uşoară dată cu mina este de ajuns pentru 
a face să danseze instalaţiile mobile în echilibru, 
care Alexander Calder* |e concepe incepind 
i sculpturilor constructiviste 
) "utate incepind cu anii `5 
ele se bazeaza pe legea fizicà ce guvernea 
"árile unei pirghii. Alte opere ale artei cine- 
lice sint puse in mișcare de motoare. Fie ca este 
vorba de Discurile turnante ale lui Marcel 
Duchamp (1920) sau de Omul cu ciocanul 
(Hammering Man) de Jonathan Borofsky*, 
motoarele electrice, prin intermediul unor curele 
de transmisie şi al unor roti dinţate, imprimă o 
anume mişcare unor discuri, spirale sau ele- 
mente amorfe de sticlă, metal sau plastic. 
Entuziasmului pentru tehnică manifestat in acest 
joc estetic, Jean Tinguely ii opune o viziune 
ironică si cri prin ale sale Antimasini lipsite 
de sens, lucrări ce reflecta deopotrivă fascinatia si 
teama noastră latentă in fata instapinirii necon- 
trolate a maşinii. Nicolas Schóffer* саша sa 
realizeze sinteza dintre spaţiu, mişcare, lumina şi 
culoare intr-o opera de artă cronodinamică, à 
carei forma se schimba continuu prin inter- 
acțiunea diferitelor structuri. Lumina, „material 
i ^. Vine sa imbogateasca dimensiunile 
inetice, Spectacolele lumino-dinamice ale 
lui Schóffer (1953), coloanele de lumina ale lui 
Heinz Mack (incepind din 1956), baletul de 
lumina de Otto Piene (1959) reiau o tradiţie ale 
carei origini coboara la arta luminarilor ise- 
rici practicata de сапраў homas 
(incepind din 1905), la „optofonica pianul 
realizara. de rusul Vad Базат 











muzicianul John Cage (191 
ului 





originea Лар 
strinsă care ex 1га 
cotidiană: „Interacțiunea intre 
te сопітип 
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realitatea cu care c ul 
astfel la punctul său culminani T 
o percepere mai conștientă Wa, Dı 
surarea evenimentelor decl ins i 
depinde de reacțiile publicului implicat iar 
sfirsitul acestor evenimente este те: igu їп 
Europa; Wolf Vostell (nascut in 19 or 
p »aza Acțiuni asemănătoare 
d E a peri g-ul isi trage radacinile din T 
festările. organizate de daisti in cafenelele 
F teatru. Intr-un leg SA лі Ролу 
2 Viața apare ca un haos simultan de gomote, de 
= mm PLESSI (născut In 1940), Roma 1987. Documenta 8 2 T de ritmuri ale spiritului. d e in 
r deny dé i ura, 43 de ecrane, bandă rulanta întreaga sa realitate brutala Happet urile 
9 hi Бою Sa care s-au confruntat la inceput cu o ampla lipsa 
Bu de intelegere si cu un refuz din partea publicului 
с 2" cA iu devenit un mijloc de protest social in cursul 
i miscarilor studenţeşti din 1968. Mişcarea 
а „Fluxus“, ale cărei origini le gasim in expe- 
д rientele letonului George Macciunas, pune din 
2 nou la indemina artistului conceperea si execuţia 
unor operațiuni adesea incitante si absurde (vezi 
ic p. 283). Festivalurile „F luxus sint organizate, 
p intre altele, la Wiesbaden, Copenhag: 
= (1962). Inca din anii '70, denumirea de 
o Performance” („performanţa“) s-a impus pentru 


a desemna generic diferitele forme ale artei 
„acțiunii“. Chemind in memorie rituri iniţiatice, 
artistul, aproape asimilabil unui samane, саша 
să-l influențeze pe spectator trezind in acesta un 
interes spontan. 

Arta „acțiunii“ exploatează toate resursele 
posibile ale imaginii, ale teatrului si ale 
mijloacelor de comunicare în masă, (ага a se pre- 
ocupa de eventualele limite care ar exista intre 
aceste forme de expresie. Scopul este ca, prin 
mijlocirea unor puneri in scenă absurde, şocante, 

line de umor sau chiar cu trimitere Ја rituri, Să 
je reprezentată conştientizarea eului individual 
in lume, confruntat cu convențiile sociale si cu 
refularile sexuale, Instalaţia video a lui Fabrizio 
| 4 Plessi*, care asociaza lumina cu banda magne- 
tica, este pur mediatica, Este vorba aici de un joc 
ironic si inselator in care spectatorul crede ca 
asistă la caderea unei pietre în imaginea apoasă 
şi reflectantà a ecranelor, Coreanul Nam Jun 
Paik* (nascut în 1932) nu se preocupa de carac- 
terul trecator al lumii, ci mai degraba de o expe- 
rientà temporală intru totul specifica. H pune 
Tata în faţă un Buddha autentic, simbol al eter- 
nitátii si al nemiscarij, cu imaginea sa video саге, 
inregistrata in direct de o camera de luat vederi, 
este determinata in timp. m 
Cit despre artistii curentului Jand art, acestia 
infățişeaza efemerul si schimbarile in timp. 
Robert 5 * realizeaza peisaje vaste situ- 
ate în ținuturi retrase, Peisajele sale artistice пи 
vd m WM să dureze; de-a lungul vremii, natura 
và d р 


intervenţiei umane, Alfi 
in operele realizate in male" 
es de modificare, lasindu-le: 





Nam Jun PAIK, T.V. — Buddha nr. X (1982). 
Siatuie a lui Buddha corean din secolul VII. 


“ecran, påmint, camera video. 
Colectia Black, New York. 

















(nascut in 1940), Le Prospectus du Transsibérien (1977). Camera ( 1020 x 1000 em), scaune, plăci de 
Kassel. Colecţia Museum Wiesbaden. © Nemeczek, Frankfurt. 


ardezie, cenușă, Биса de hirtie scrisa, Documenta 6, 


de exemplu, să fie atacate de mucegai (Diter 
Roth, Harry Kramer). Caracterul efemer al lumii 
temporale (şi deci al umanităţii), la care naturile 
moarte (memento mori) din secolul XVII trimi- 
teau simbolic, este exprimat aici deschis si 
direct. 

Jochen Gerz* urmează drumul expresului 
Transsiberian la Moscova. Cu perdelele trase, el 
parcurge șaisprezece mii de kilometri dus-intors, 
aşezat pe bancheta, fără a cobori din tren. În 
cursul călătoriei, umple trei caiete de note, care 
vor fi arse simbolic la sfirsitul expediției. Nimic 
nu-i atestă câlatoria, cu excepţia a șaisprezece 
tablițe de ardezie ре care şi-a pus picioarele si 
Care I-au păstrat urma. Aceste bucăţi de ardezie 
sint aşezate in fata a şaisprezece scaune, formind 
un pătrat, şi corespund celor șaisprezece zile de 
calatorie, Gerz este un reprezentant al „artei con- 

eptuale'* (concept art), curent care năzuieşte să 
faca opera de arta să (isneasca in imaginaţia 
spectatorului oferindu-i citeva obiecte rare, 
fotografii sau texte, pe baza cărora spectatorul 
trebuie sa-şi imagineze opera prin asociaţii de 
idei, 

Cu, proiectul lor „Umbrele de soare, 
Japonia-SUA, 1984-1991** (The Umbrellas), 
artistii americani Christo si Jeanne-Claude orga- 
nizeazà o operă de апа publica ce durează şase 
ani si in timpul cáreia, vreme de optsprezece 
zile, se deschid simultan, la Ibaraki, Japonia, şi 
in California, 3100 de umbrele de soare. 
Proiectul i-a costat pe artisti 26 de milioane de 
dolari. Procesul insusi este la fel de im ortant са 
şi rezultatul sau si toti participanţii sint implicati. 
Mûrturie а interferenţei dintre апа şi timp, opera 
de апа se inserează ca artefact temporal їп curge- 
rea vie a timpului. 
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7000 de Stejari (1982) 


Joseph BEUYS (1921-1986), Documenta 7, Kassel 


Joseph BEUYS, Cum sc explică unui iepure mort tablourile, 


Perfarmânţă. Düsseldorf, 
© Studio Walter Vogel, A 


26 noiembrie 196 
DAGP, Paris 1995 


5, 


nale de înțelegere. Cu ajutorul unor viziuni non- 
rationale despre lume, el vrea să elibereze legatun 
asociative date uitării, pentru a dezvolta posi- 


bilitatile de reflectie si de acţiune ale omului din 


zilele noastre, El proclama o intelegere largita a апе! 
tare vede in toate domeniile vieţii materia 
fealizărilor artistice, „Апа este viața“; „Gindires 
este sculptura“ — {ша principalele sale teze. 





7000 de copaci tineri, 7 000 de stele de bazal. € Foto Lothar Koch 


Operaţiunea 7000 de Stejari reprezintă intr-o 
anumită masură o ilustrar cepției artistului 
despre o „sculptură socială“, Totodata, este o 
„Sculptura temporala“ (J, Stüttgen), care, 
inmagazinind timpul si cerind timp, deoarece 
asociază un proces natural cu unul comandat de 
om, reflecta timpul intr-o manieră diversificată. 
Cu toate că în cursul manifestarilor grupului 
„Fluxus“, artistul execută o operaţiune in faţa 
unui public care se tine la distanță, 7000 de 
Stejari depinde de participarea spectatorilor, fapt 
саге ii confera un caracter de utopie pozitivă si, 
poate, disperata: realizarea proiectului cere ca, in 
limp, numeroase persoane 5а planteze stejari 
impreună cu stele de bazalt corespunzătoare. 
Procesul natural de creştere, care duce la dez- 
Yoltarea acestor tinere vlástare, stă marturie pen- 
tru о societate ce trebuie schimbată si imbu- 








natatità, Stelele de bazalt se айа în relaţie cu tim- 

pul, ele vin de-a lungul a milioane de ani, din 

lava cindva topită si apoi solidifieată; sint um. 
simbol al duratei, al siguranței, al timpului care 
se scurge lent. Implantate in fata muzeului ` da 
Friedericianum, la Kassel, stelele formează um — 
„orologiu de piatră“, conceput pentru о durată __ 
limitată, deoarece scoaterea lor progresiva indi сд 

de fiecare data plantarea unui SÉ Fiecare 
arbore este însotit de o stelà de t 

inceput să ocroteasca planta tinarà pi 

devine un copac solid саге, In- 

Чераземе inălțimea stelei şi 

Actiunea Inceputa de Be 

timp indelungat si а fost con 

în cursul celerde à 

în 1987, vaduva Ei 

copie, la un an du 














functionalism: 
arhitectura 










Einstein. C 


al arhitectu 









sebeste funda- 





mental de eclectismul si de caracterul patetic al 


e $ 
secolului XIX. Căutarea unui stil nou este 1 n 
însoțită de folosirea unor noi materiale de con- S CS18 


structie, de noi modalităţi de a concepe arta şi de 












şi de o schimbare a funcţiei arhitecturii, care se 






consideră acum în slujba societăţii. În 1928, 
declaraţia C.LA.M. (Congresul Internaţional de 
Arhitectură Modemâ) stipulează că arhitecţii 
„sint conştienţi de faptul că schimbările de struc- 
tură care se întăptuiesc în societate transformă si 
cladirea, si сй modificarea noțiunilor legate de 
ordine, care sint elemente constitutive ale 
ansamblului vieţii noastre intelectuale, se tra- 
duce si ea printr-o modificare а noțiunilor legate ` 
dc clădire.“ Ferm convinşi cà „о arhitecruni bună 
j poate imbunárai calitatea vieţii oamenilor“ 
[ (Hitchcock), arhitecții dezvoltă їп lumea 
: întreagă un stil international, care acţionează mai 
Cu seamă in i 


r 

{ 

noi metode de a о produce. Еа este determinatà j 
ei 



























Abandonarea ornamentului 


1 onstructia sculpturală a catalanului Antonio 
( Gaudi*, cu forme ciudate care pun laolalta 








modele ornamentale naturale si elemente ale 
stilului neogotic si manierist, este o prelungire 
unică si excentrică a arhitecturii „Ап Nouveau 
ріпа сапе 1926. Dar, in era tehnologiei, unduirile 
si ornamentele florale ale stilului „Ап nouveau 


nu-i mai satisfac pe multi arhitecţi, care consideră 
са frivolitatea ludică a acestuia este depasita 
Desigur, aceasta artă se potrivea cu stilul anilor 
"20, cind ornamentatia ritmica si plinà de vivaci 
tate servea mai cu seamă la decorarea maga 
zinelor şi a restaurantelor. Chiar William Van 
Alden decorase în stilul „Art Deco“ zpirie-norul 
Chrysler“, de 77 de etaje, inàaltat la New York la 
sfirsitul anilor '20. Inspirindu-se din fantasticele 
gargouilles ale catedralelor gotice, el insereaza 
emblema constructorului de automobile decorind 
frizele cu capace de roată. Cu toate acestea, ca- 
racteristicile epocii indicà o altà orient: In 
cartea sa Ornament si crimă, Adolf Loos scrie in 
1908: „Evoluţia culturii inseamnă suprimarea 
ornamentelor de pe obiectele de folosința 
curentă”. De aceea si lipseşte Casa Steiner* de 
y f orice fel de decoratiune exterioară. Loos se pre- 
8 ocupă mai mult de structura interioară decit de 

Antonio GAUDI (1852-1926), La Sagrada Familia, aspectul exterior. Abandonarea ornamentului 
Barcelona, € ArtephovRoland preconizatà de el se intemeiaza pe raţiuni eco- 
nomice si estetice; motivarea sa este si una de 
ordin moral, in măsura in care ornamentele sim- 
bolizează arhitectura reprezentativa pentru pu- 
terea secolului XX care nu se preocupa de pro- 
blemele societăţii industriale de consum. We 
Folosirea materialelor noi accelereaza apariţia 
unor construcții rationale si standardizate, mar- 
cale de tehnica industrială. În Franţa, François 
Hennebique (1842-1921) experimenteaza betonul 
аппа, un material ce poate sû acopere spaţii 
intinse s'an capete orice forma prin turnare. In 
beton armat construiește Max Berg Jahrhun- 
derthalle (Hala secolului) la Wroclaw (Breslau, 
1913), cu o cupolă avind un diametru de 66 de 
metri; in 1932, pentru hangarele aeroportului 
Orly Eugène Freyssinet, foloseşte betonul pentru 
a realiza o deschidere de 80 m si o înalțime de 56 
т. De asemeni, sticla combinată cu armatura in 
fier d beton stimulează imaginaţia arhitecților. 
Pavilionul din sticla al lui Bruno Taut (1880- 
1938). prezentat in 1914 in timpul unei expoziţii 
» are о cupolă cu vitraj dublu, iar ele- 
ente ale zidurilor si treptelor sint 

: în 1919: „De trei оп 

nostru al non- violenţei!” 


uritatea si fragilitatea sticlei 
: оп "primal set mondial, o 


















































































Utopii arhitectonice 

















Taut si alti arhitecţi des 12а orașe si turnuri 
utopice, puternic mecani ‚ In sticla, oțel si 
beton si concepute ca latele socialiste" ale 
unei societăţi moderr clase. Se pot cita ca 
exemple Orasul ideal al lui Ludwig Hilberseimer 
(1924) sau Planul vecin al lui Le Corbusier 
(1925). Dar cea mai marc parte à acestor 
proiecte, in special planurile urbanistice siste 
matice si funcționale, nu vor depasi niciodata 
stadiul unei planse de desen 

Città nuova, orasul viitorului, conceput de 
їшип п, nu trece de stadiul imaginaţiei. 
Conform autorilor manifestului arhitecturii 
futuriste (1914), entuziasmați de tehnica, el tre- 





buia ,s fie asemeni unui mare şantier naval 
zgomotos şi, prin toate componentele, sà fie 
alert, in mişcare si dinamic“. Unul dintre acesti 
autori, Antonio Sant'Elia* imagineaza, cu liber- 
tatea unui ilustrator de science-fiction, „о 
metropolà a viitorului alcátuità din zgirie-nori in 
trepte, artere de circulație pe mai multe nivele si 
faţade de uzine care se їпаца етее.“ 


Stilul international 


Paralel cu aceste roade ale imaginaţiei, după 
război se dezvoltă o arhitectură internaţională, 
trebuind să se consacre mai ales construirii de 
locuinţe si de cladiri industriale; ea se dorește а 
fi democratica. Rolul cladirilor, caracterizat prin 
simplitate si rigoare, se reduce, în funcţie de des- 
паа acestor construcții, la cel al unei anve- 
lope. Şcolile, spitalele, uzinele si locuinţele tre- 
buie sû aibă un aspect care să corespunda 
funcţiei lor sociale. Un design Гага inflorituri, 
luminos si standardizat, folosind materiale mo- 
дете precum oţelul, sticla si betonul, si punind 
in aplicare tehnici industriale puţin costisitoare, 
nu trebuie să reflecte numai o lume dominata de 
tehnologie. sa De si semnul unei responsa- 
bilitaţi sociale colective, Exemplul tipic [a care 
au lucrat mari arhitecţi precum Ludwig Mies van 
der Rohe, Le Corbusier si Walter Gropius este 
Weissenhofsiedlung, construit la Stuttgart in 
1927. 

In 1919, Gropius pune bazele școlii Bauhaus 
la Weimar si preia conducerea ei. Această 
Scoala, care trebuia să capete o importanță mon- 
dialà, se va muta la Dresda în 1925* (p. 294). 

ncepind cu uceasti dată, conducerea este prelu- 
ata de Hannes Meyer, apoi, din 1930 si pina la 
desființarea ei de către nazişti din motive politice 
şi ideologice, de Ludwig Mies van Rohe 
(1886-1969). Creată initial pentru a infaptui uni- 
tatea dintre апа si artizanal, şcoala Bauhaus 
foloseşte tehnologii noi şi deschide calea unei 
producții industriale. Gropius (1923) E 














ed „0 аад EE a 
ogică internă se pn care să ni 
nità de linii, faţade si Prot felul de. 1 
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Adolf LOOS (1870-1933), 
Casa Steiner (1910), Viena. 
© Adolf Loos Archiv, 
Albertina graphic col., Viena. 
SPADEM, 1995 



























































Walter GROPIUS (1883-1969). Bauhaus (1925), Dresda. 
© Erik Bohr. Archiv für Kunst und Geschichte. Berlin 













In 1928, se ir 
internaţional c 
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asociatie avind ca obiectiv un m 
51 social. Abia in 1956, dupa 2 

fi desființată. Facind parte din ri 

de la Bauhaus, americani precum Philip EE n 
si elvetianul Charles Edouard Jeanneret, alias Le 
Corbusier. dezvolta o arhitectură moderna st 
dardizată. In 1932, ricanul Henri Russe 
Hitchcock regrupează lucrarile acest cob 
denumirea de intermat style ri 
plat, ziduri albe si netede, ferestre in linie si stilpi 


iată caracteristicile pentru „Stilul inte 
care se vrea „о luptă pentru un nou stil de viaţa 
(Mies van der Rohe) 

Uniformizarea pe scară mondiala se ор 
emfazei naţionaliste a noilor dictaturi europ 
Astfel, in anii '30, regimurile fasciste din 
Germania (vezi Casa artei germane, p. 299), din 
Italia si Spania, precum si din Uniunea Sovietica 
stalinistă ridica construcţii monumentale, în stil 
clasic. 

Totuşi. dupa cel de-al doilea razboi mondial, 
orasele distruse de bombardamente trebuie recon- 
struite rapid si cu cheltuieli puţine, ceea ce cores- 
punde principiilor stilului internaţional. Linia 
dreapta, „chintesenţa rațiunii”, si sticla, „chinte- 
sența zgirie-norilor' (Ludwig Mies van der 
Rohe), п arhitectura la fel ca in 
perioada anterioară războiului. Intre 1957 si 1960, 
Lúcio Costa si Oscar Niemeyer, doi discipoli ai 
lui Le Corbusier, au putut realiza viziunea urbană 
a părinților stilului intemational, prin construirea 
orașului Brasilia”, noua capitala a Braziliei, care 
va fi, de altfel, un eşec: construcțiile monumentale 
grandioase se straduiesc să dea o imagine futuristă 
fologenică; orașul a uitat de oameni, si viata 
adevărata se desfaşoară la periferii. 























Victoria asupra functionalismului 
Arhitectura pur functionala conduce la o 
monotonie percepută mereu ca fiind ostila oame- 
nilor. Experiențele care lasa o puternică impresie 
estetica, Sore a ste sint cupolele americanului 

ег*, nu constituie 
pu Ceea ce domină este construcția marilor 
See de locuinte anoste, impotriva carora 
isi face apariţia o. opoziție din ce in ce mai puter- 
E. aen la o conștiința ecologică 
impun anii '70, o schimbare 

d gindire. 


numeroase monumente 





istruie 








ractori Experimentul 


indraznit de Frank Lloyd Wright Casa deasup 










este un € mp lu de 
піса: el incearca să rea 
care curge” si renunță la inc "ni spaţiului 
interior. Astazi se crede cà proiectul lui Wright à 
pregătit calea pentru o arhitectură care ut in 





vedere un functionalism limitat. Acelasi üp de 
victorie il vizează at proiectul Oko-Baumhaus* 
(„cast-copae ecologic“) al lui Frei Otto. Întreaga 
suprafața à acestei cladiri este acoperită de 
verdeata. Razele de soare si vintul sint captate, 
apele reziduale sint strinse si totul este refolosit. 
Ideea este aceea a realizarii unui peisaj de locuire 
care să corespunda individualităţii si nevoilor 
locuitorilor sai si care să incerce reconcilierea 
cladirii cu omul si cu natura. 

































Michael GRAVES (náscut în 1934), desen pentru Imobilul 
Serviciilor Publice din Portland (1980), Oregon. ` 
© Michael Graves, arhitect 
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Fotoliu roșu şi albastru (1918) 


Gerrit Thomas RIETVELD (1888-1964), Stedelijk Museum, Amsterdam 


а. Milano. SPADEM, 1995 


oroliul roşu sí albastru” de Rietveld este 
[sns din bucati de lemn pictat, prefabri- 
e industrial. Vazindu-l, stii cà este tare, 
potrivnic anatomiei, intr-un cuvint foarte inco 
mod, Această formă primă, riguroasă si purista, 
nu este utilizabilă ca scaun decit daca este 
insotita de altceva. Este si cazul scaunelor din 
tuburi de oţel ale lui Breuer* (1925), Mies van 
der Rohe” (1927) sau ale grupului Le 
Corbusier-Perriand*. Fotoliul lui Rietveld 
seamănă mai degrabă cu un obiect in relief, un 
model abstract, sau cu demonstrarea unui prin- 
cipiu artistic. Gerrit Thomas Rietveld, originar 
din Utrecht, ebenist, arhitect, membru cofonda- 
lor al C.I.A.M. in 1928, este si membru al grupu- 
lui De Stij! (1919-1931). Limitindu-se la a lucra 
doar cu o singură formă — dreptunghiul — si doar 
cu culorile primare, el a facut, prin scaunul său, 
ca limbajul universal al prietenului sáu, pictorul 
Piet Mondrian, să treacă de la doua la trei dimen- 
siuni. 

In. prima sa operă arhitecturala* regasim 
același limbaj riguros al formelor. Elemente line- 
are colorate reiau in egală masura culorile pri- 
mare, Acestea din urma accentuează izolarea 
suprafetelor gri si albe si dau ansamblului, ca in 
cazul scaunului, caracterul unui asamblaj de 
piese constitutive. Pe urmele artiştilor de la 
Bauhaus, dar de o manieră mai radicală, 
Rietveld anulează, printr-un concept artistic de 
baza, demarcatia intre design, arhitectură si arta. 
Reconcilierea intre artà şi artizanat, asa cum a 
preconizat-o Van de Velde, ii inspiră lui Rierveld 
impacarea artei cu producţia industrială. 


Ludwig MIES VAN DER ROHE, MR (1927), Tub de LE CORBUSIER, Charlotte PERRIAND, Fotoliu (1928). 
oțel cromat, piele de viel Muzeul de arte Tub de oţel cromat piele de minz. Muzeul de апе 
decorative, Paris. © L, Sully-Jaulmes decorative, Paris, © L, Sully-Jaulmes, SPADEM, 1995 


Ca reactie la era designului, artistii contem- 
porani pun stăpinire asupra obiectului „Scaun“ si 
lasă sa acţioneze propria lor creativitate, asemeni 
lui Robert Filliou, Antoni Tăpies, Giinther 
Uecker... cure aduc obiectul utilitar la rangul de 
sculptura-instalatie. 


Robert EILLIOU, зешш (1969) 
969) 


ач 





Centrul național de artă si cultură 
Georges Pompidou (1977, Paris) 


Renzo PIANO, Richard ROGERS 


AM culturi” ridicat in 
ursului, pe platoul 
pterea com; leului reno- 


dn m 
Se ei 


lic logat de 


moderne, 


plin de viaja, pentru. intilnirea dintre oameni 5i 
pentru gasirea inspirației, Totusi, realizarea finala 
^e deosebeste mult de proiectul initial, Cutia de 
sticla nu este suspendată, ci ancorată in pamint; 
plunyeele celor. suse. etaje, саге trebuiau xû һе 
mobile, sint de [apt fixate solid. Scarile rulante si 
sistemele de alimentare si de transport nu mai sint 
Asozate In exterior din necesitati Tunctionale, €t 
din motive estetice, Ansamblul produce un efect 
vesel și ludic, prin tuburile sale colorate, prin 
Aransparenga.intestinelor" «de-a lungul cărora trec 


Fatada „tehnica eu tuburi ара 


Remy PoinovPi 


сагі rulante, şî prin structura generală а acestei 
„uzine culturale” 

In vreme ce, din ratiuni de forma, de 
lunctionalitate si de costuri mici de producție, 
constructia de locuinte si de spaţii industriale 
еме caracterizata de o estetica purista uniforma, 
arhitecţii se bucura, din contra, de o mare liber 
tate in proiectarea unor lucrari destinate artei, 
culturii si sportului 

Cusa artei germane de Paul Ludwig Troost, 
construita іп stilul clasice dupa moartea acestuia, 


Paul Ludwig TROOST (1878-1934), 
Casa artei germane (1933), München. 
© Muller-Grielf/Bavaria 


Element de suport pentru plansee si galerie de circulație 
vizitatorilor. © Doisneau-Rapho 


à devenit prima cladire monumentală a regimu- 
lui nazist, un templu al Muzelor conceput pre a 
11 atemporal si care excludea orice element legat 
de vreo epoca anume, asemeni decoratiunilor sau 
urmelor vizibile ale tehnicilor arhitecturale mo- 
deme. Din contra, spiritul ludic al arhitecturii 
postmoderne este reprezentat de Muzeul de апа 
moderna din Frankfurt pe Main, lucrare nnum 
triunghiular a arhitectului vienez Hans Hollein*, 
à cărei infatisare originală si bine individualizata: 
û facut din ea o operă de апа, 


SCH 
Mans HOLLEIN, Muzeul de 


Franklurt pe Main. 
© Rudolt * os N 
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Glosar 


care figureaza în glosar 
Semnul * trimite Ia o definiţie care figurează în у 


A 
A zur 


` Evazare spre interior sau exterior a spaţiului 
“dintre montantii unei ferestre. 


i dat mica ce se deschide spre deambula- 
spre transept. 


lastice, reprezentare Гага referire la 


coordonează invájarea artelor 
cturii. Ea impune, in general, 
lie a ,frumosului* іп arta. 
(là academica" se refera la 
arte tradiţionale, 
în pictură, desen sau modelaj 
„cu titlul de studiu. 





Amvon 


Intr-o biserica, mica tribuna suprainaltata D 
care se ajunge pe o scara, si de la care preotul 
se adreseaza credinciosilor. 


Anamorfoză 


Deformare a reprezentării realităţii obținută 
prin efectul unei oglinzi deformante, Obiec tul 
reprezentat isi reia aspectul „normal atunci 
cind este privit dintr-un anumit unghi. 


Anluminură 


Într-un manuscris, decorație pictata, destinată 
să infrumuseleze o litera inițiala, o margine 
sau toată pagina. Se intilneste indeosebi in 
cartile religioase din Evul Mediu. 


Antropomorf 


Reprezentare avind caractere mai mult sau 
mai putin omenesti. 


Apadana 


Sala mare a tronului in palatele persane, 


Apareiaj 


Mod de taiere si de asamblare a elementelor 
unei zidarii. 


Aplat 


Strat de culoare a cárui grosime ramine 
neschimbata pe toată intinderea. 


Artă ambientală 


arta contemporană, componentă a atitu- 
dinii artiştilor care vor sû se elibereze de 
limitele impuse de suportul tradiţional pentru 
a extinde actul creator asupra spaţiului ambi- 
ental, Artistul încearca să рипа in relaţie 
opera de artă si lumea reala. 
te aplicate 
Creaţii artistice în domeniile care privesc 
viața oamenilor, Exemple: mobilier, cera- 
evrărie, vitraliu etc. Uneori sint 


ale de origini 
UN luate din 


Atriu 
Camera principală într-o casa romană; ulterior 


curte inchisa inconjuratà de un portic, prec 


dind intrarea intr-o bazilica paleocreştina. A 
dat naştere claustrului 

August 
Titlu dat imparatilor Tomani care le confera 
un caracter sacru 


Aureolă 
Disc luminos care inconjoara capul anumitor 


personaje, pentru a marca shintenia lor. 


Bandă lombardă 
Serie de ornamente în formå de feston 
plasate în partea de sus a unui perete. 

Baptisteriu 
Incapere апеха sau edificiu Situat in 
apropierea unei biserici catolice, in care se 
găsește un mic bazin numit „cuvă bap- 
tismalà“ (cristelniţa, la ortodocşi) in care se 
celebreaza botezul prin scufundare com- 
pleta. 

Bazilică 
La romani, edificiu civil unde aveau loc pro- 
cesele publice civile sau penale si unde se 
faceau tranzacţii comerciale. În lumea paleo- 
creştină, biserica a cărei construcţie reia 
planul edificiului roman: plan rectangular 
divizat in trei nave printr-un sir de coloane, 
Astazi, biserica importantă sau biserică con- 
Struită pe locul unde s-a intimplat un mira- 
col. 

Biserică-hală 
Biserica in care cele trei nave (centrală si 
colaterale) au aceeași înalțime, ceea ce dà 
naştere unei structuri generale cu un caracter 
profund unitar. " 

Bistru 
Pigment brun-inchis extras din funingine, 
folosit ca laviu* in secolele XVI si XVII. 

Boltă barlongà е 
Уша pe incrucisarea ogivelor, al cărui plan 
formeaza un dreptunghi prelungit, in sens | 
perpendicular pe direcția navei. 

„ Boltă în evantai 





Bolta sixpartită 


/ 
Уша ре incrucișarea ogivelor са 


TC primeşte, 
pentru a о consolida, o пе 


Tvură transversală 


suplimentară, paralelă cu arcurile care 
dubleaza bolta, 


Boltar 


Piatră taiata trapezoidal, constituind unul 

dintre elementele unui arc. 
Bosaj 

Mod de a taia pietrele care lasa [а vedere 
blocuri prost degrosate şi cu mai multe fațete 
convexe (in special la baza edificiilor), 


€ 
Caligrafie 
Scriere foarte ingrijità, eleganta si ornamen- 
tată, executată de catre caligrafi. 
Camaieu 
Pictură realizata prin utilizarea unei singure 
culori cu mai mult sau mai putin alb sau 
negru. Camaieul în gri se numeşte ,gri- 
Saile". 
Campanilà 
Turn-clopotnija situat linga o biserica. 
Canon 
Ansamblu de proporții armonioase, definite 
printr-un sistem de norme. Cautarea unui 
ideal a fost diferită in timp si spaţiu. 
Exemplu: canonul unei statui greceşti clasice, 
Cariatidà 
Statuie feminină care indeplineste rolul unei 
coloane, Cind este vorba despre o sculptura. 
infatisind un bărbat se foloseşte cuvintul 
allant", Í 


Desen pregatitor, executat in n 
гаја. 





` kën, 


H " CC care 
rul asterne un strat subțire de ceară in € E 
m D lizeazà formele statuii. Totul еме apc 
25 en cu un tipar exterior din argilă. 
i: г 1 ea sa 
Sa topit se toarnă prin partea ER sus à 
iparului si ia locul formei din ceara. Spargin 
Sak exterior, se ajunge la statute. Această 
tehnic nu permite dech obținerea unei sin- 
gure probe, caci statuia este in ceară pierduta. 
| T ` Sala centrala à unui templu grecesc, аро! 
| roman, în care se айа statuia zeului protector. 
d Т Т 1 ern 
Această sală este numită uneori „naos“, 








pont centrale a unui arc; piatră 
as ultima, care incheie sistemul de 


din piatră asezar la intretaierea 
bolți. În stilul gotic tirziu, са 
а intr-o cheie арддаа (pan- 

















Colaj 
Realizare puţin rezistentă, în care 
riale luate din mediul incon 






țesături etc.) sint incorporate direct în ‹ 





cutia plastica. (Colajul nu trebuie conf 
cu fotomontajul*) 
Colegială 
Biserică avind un consiliu de canonici, (ага a 
fi catedrală. 
Coloană 
Element de susținere de forma cilindrica 
Atunci cind este pe jumătate incastra 
zid, se numeşte „coloană angajata“ 
deosebeşte de stilp*. 
Colonadà 
Galerie marginita de coloane, care inconjoara 
exteriorul unui edificiu sau al unei piețe, ceea 
ce o deosebeşte de peristil*. 
Conceptual 
Arta conceptuala propune o reflectie asupra 
operei de artă. Realizarea lucrarii nu mai con- 
stituie scopul creației artistice. In arta concep- 
tuală, numai ideea este importantă. 
Consolă 
Element din piatra care iese in afara unui 
perete, servind ca suport. 
Contrafort 
Stilp masiv, patrat, din piatra. care sprijină 
latură exterioară a unui zid, pentru u-l conso- 
cid 
Parte a unei biserici catolice situata dincolo 
de transept si care adăposteşte altarul. Corul 
este rezervat numai clerului. El se compune 
dintr-o absidă si una sau mai multe travee. 








Biserică sau construcţie subterana situată sub 
corul bisericii. Serveste adesea ca lacas de 
înmormintare. 


executat după natură. 


пе 
3 


scompunerea unei mişcări. 


sculptat sub forma de 
1 „pe muchiile unui 


ermite obținerea unei serii de 





Cruce latină 






















r e mai scurtà de 
ler гиса! 5 
Crucea Sfîntului Andrei 
Cruce ale carei braţe le ca lungime, sint 
ispuse pe diagonalà (in forma leX 
D 
de pictorul Oscar 
DOMIN Wizata de suprarealisti. Consta 
їп valorifice ontrolată a petelor de 
cemeală sau de vopsea intinse prin presare 
Diafragmă 
Intr-o biserica catolica, zidul transv 
navă, sustinut de un arc, Desparte bolta in 





mai multe parti care corespund t 
Diptic 
Lucrare pictată sau sculptată pe două panouri 
fixe sau mobile. 
Dom 


— Acoperis, adesea hemisferic, susținut de o 


raveelor. 


sarpantà construită deasupra unei cupole 
interioare. 
Denumire data unor catedrale italiene, 
Drapaj 
Dispunere a faldurilor unui vesmint, în 
functie de nevoile reprezentănii (desen, pic- 
tură, sculptură), 


E 
Ebosà 


Primele indicaţii trasate de pictor pe o pinza 
sau de sculptor in blocul de material. 
Termenul denumeşte uneori o lucrare neter- 
minată. A se deosebi de schiţa”. 
Ediculà 
Mica construcție realizată de un arhitect. 
Elevatie 
Reprezentare grafică a fațadei sau а unei 
secţiuni verticale a unui edificiu. 


Îmbinare armonioasa de proporții si de linii. 














Figură neagră 
Om 






ment al ceramicii grecești, Teprezentind 
siluete n 


Figură roşie 













pe tond ocru de pămint ars 






Fondul vasului este n 





pictat cu negru, in timp 






ce pe zonele destinate decorării, pictorul 


„Poate realiza deralii foarte minutioase. 
Filigran 


Procedeu de 








realizare a unei bijuterii din 
benzi tine sau din fire de aur Său argint 
intretesute si sudate 

Forum 








In Roma antica, piaţă unde se Deen comer, 
se tineau intruniri politice si se judecau pro- 
cese publice 
Fotomontaj 
Realizare de efect executată prin asamblarea 
mai multor fotografii (fotomontajul se 
deosebeşte de colaj), 
Frescă 
Provine din cuvintul italian а fresco: pe ,ten- 
cuiulà proaspata”. Se realizează cu pigmenţi 
naturali diluaţi în apă. Amestecul se aplică cu 
pensula pe o tencuială proaspatà de mortar. 
A nu se confunda cu pictura murala*, 
Culorile sint absorbite de mortar şi fac com _ 
comun cu acesta. Numai citeva retusuti sint 
facute а secco, „ре uscat”, 
Frotiu 
Strat de vopsea opaca, aplicat neuniform si 
inegal peste un alt strat opac, M asa fel incit 
primul se intrevede prin cel de-al doilea, — | 
Fusain 
Substanţă de culoare neagrá obtinuta 
carbonizarea lemnului-ciinese sau u s 
care serveşte la execuția desenului 
ebosei. > 































dat 
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en“ care 
Se numeşte „pictura de gen” un tablou 


à o scena din viața cotidiana. 


prezint 
Giralda 
Turn раша 
vechi minaret, d 
numele de la o st ERU 
siuni, aşezată in virf din 1568 si | 
} d " "rteste la cea 
greutăţii sale (1288 kg). se Ivirteste d s 
mai micà adiere de vint, servind drept giruetà 
(giraldillo). 

Gisant | 
Statuie reprezentind personajul defunct, 
lespedea mormintului. 

Glasiu ТИЖ 
Culoare diluată, amestecata си un liant trans- 
parent si aplicată pe un strat opac. Creează o 
luminozitate puternică, datorită reflexiei 
luminii pe stratul mat, acoperit cu liantul 
transparent. 

Gliptotecà : 

Muzeu in care sint expuse medalii, monede 
sau mici obiecte gravate. 

Glorie р 
Aureoli їп jurul corpului lui Isus Christos. Se 
mai numeşte şi „mandarlă”. 


{ al catedralei din Sevilla. Acest 
atind din secolul XII, işi trage 
шише de cult de mari dimen- 
care, in ciuda 


pe 


Aglomerare de mici particule de aur, sudate 
unele lingă altele pe suprafata unei bijuterii. 
Acest procedeu permite „acrosarea” luminii 
într-o manieră specială. 


Procedeu constind in gravarea unei placi 
metalice. Cind placa este acoperită cu verniu, 
inciziile trasate sint atacate ulterior cu „ара 
lare", pentru a forma şânțulețe in care sa se 

„ Antroduca tus. Gravura se poate realiza si in 
CH pe o placă de lemn, şi se numește 
„lemn gravat“ sau ,xilografie". 

Guaşă 


Vopsea alcătuită din 1/3 pigment colorat si 
i "GE guma arabica, Tehnica aceasta se 

foloseste cu apă. Spre deosebire de acuarela*, 
culorile sint mate si, pentru a deveni lumi- 








x K 


Hipogeu 


Mormint subter 





faleze. 
Hipostil 
Sala monumentală, cu plafonul foarte r 


susținut de coloane 


Icoană 


Imagine, reprezentare a unei scene 





in arta bizantină si аро! crestin-ortodox € 
mai adesea esté pictatà pe lemn 
Iconoclast 
Persoană care refuză reprezentarea plastica a 
lumii divine şi care distruge imaginile exis 
tente. 
Iconografie 
Literal: descriere a imaginilor. Denumeste 
ansamblul subiectelor reprezentate în operele 
de апа. 
Imperator 
În timpul republicii romane, titlu conferit, în 
aclamatiile soldaţilor, unui general victorios. 
Infografie 
Ansamblu de tehnici care permit crearea de 
imagini prin intermediul calculatorului 
Instalaţie 
În arta contemporană, realizare care tinde să 
substituie noţiunea de lucrare cu totalitatea 
elementelor unei creaţii, ţinindu-se seama de 
locul unde sint expuse sau de atmosfera din 


jur. 

Împăstare 
Sirat gros de culoare aplicată cu pensula sau 
cu cuțitul, care creează o textură pe suprafața 
tabloului. Poate servi şi ca strat de bază pen- 
tru glasiu. 


J 
Jubé 


Perete ajurat separind nava de cor, intr-o bise- 
rica catolica. 





Kore 
Statui 


Kuros 


Lambriu 
Panouri de lemr 
incáperi 
Lanterná sau lanternou 
"Turnulet de forn 





inconjural « 





virful unui 
dom sau al unui acoperi 


Laviu 


Aplicare a unui strat de tu bistru* sau 


acuarc puternic diluate in apa 


Lácrimar 


La o fereastra, element din piatr 





1 de umplu 
tură de formå concav: 





sau convexa (in goticul 
Namboiant) 


Lesenă 


Pilastru plat si îngust, pe fata unui zid, care 


nu are пісі bază пісі capitel 

Liernà 
Nervurà suplimentară, саге leagă cheia de 
boltă de una dintre cheile secundare ale unui 
Uerseron* 

Liga de la Delos 
Confederatie marítimà sub autoritatea 
Atenei, al cărui sediu si tezaur se găseau in 
insula Delos din anul 478 î.C. 

Lintou 
Grindă orizontală de sustinere, aşezată dea- 
supra unei porti, a unei usi sau a unei ferestre 
pentru a susține zidăria. 

Litografie 
Tehnica ce permite reproducerea unui desen 
executat direct pe o piatră de calcar. 


Loggia 


Galerie cu coloane, care se deschide spre 
exterior. Se poate afla la etajul unui edificiu 
sau poate fi concepută ca o construcție izolată 
şi aflată la inaltime. 


M 


“Tehnică constind in asamblarea de mici frag- 
mente de lemn. Culorile diferitelor esențe 
permit realizarea de motive decorative, 





Marchetărie 








Marină 
Pictură avind ca subiect marea si var tele 
Mastaba s 


Mormint еріріеап de 


















forma parale! 
єп pereți putin inclinati. Sarcofa 
plasat într-o 









pipedica. 


ul este 














cameră funerara, араа adinc 





sub mormint 
Masiculi 







^alcon al fortificațiilor zidurilor si turnurilor 
















de apărare, care avea deschizaturi ce p 
miteau supravegherea fortăreței j 
Mausoleu 







Monument funerar de dimensiuni 





impozante: 
Medium 


Lichid pe baza de ulei d 








е in sau vernis care 
permite diluarea culorilor 


Megaron 


Sala principală, de forma patrata, in palatele 
din Creta si apoi din Grecia, 
Menou 












Element din piatra care separa o fereastră in 
doun sau patru compartimente, 
Meplat 
Tip de basorelief în care motivul se prezintă 
ca о juxtapunere a suprafețelor plane, sepa- 
rate prin incizii puţin adinci, 
Mihrab 
Nisa in zidul unei moschei, aratind directia 
spre Mecca. 
Minaret 
Tum înalt, intr-o moschee, din care muezinul 
lansează chemarea la rugăciune. 
Minbar 
Estrada pentru predici intr-a moschee, 
Modeleu 
Impresie de relief, obținută prin variaţii d 
culorilor si prin opoziția dintre zonele de ! 
lumină si cele de umbră, 
Monocrom 
Pictură care nu utilizează decit o singură 
culoare asternutà in mod uniform. Nimai 
asperitatile pinzei (desirari, incluziur reu) 
pot modifica aspectul acestei culori, ` о 





















$ 
мє 






















Mono: eor 
Doctrina a Bisericii care 14 
este о singură persoană a 










acelaşi timp Dumnezeu 












Lucrare realizată dintr- 
piatra. 

Tehnica ce permite reprezentarea unu i subi So 
prin alăturarea unor bucăţi mici de piatră sau 
sticla, diferit colorate. 


un singur bloc de 


` Апа care s-a dezvoltat in Spania creștină, 

^ tan din secolul X, Fascinaţi de ала 

[musulmana din sudul Spaniei, arhitecții au 

E. mbinat tradiţiile iberice cu elemente spe- 
fice artei islamice. 


fereastră, element în piatră, cu desen in 
d coniracurba; partea superioară а 


a dezvoltat, incepind din seco- 
teritoriile spaniole recucerite de 
nani s-au pus în slujba 


„elemente alăturate, în 


O 


Obelisc 
Monolit, in formå de piramida, cu ilueta 
elansata. 

Oculus 
Deschidere rotundă (in forma de ochi) ame 
najatà intr-un perete sau in virful unei cupole 

Oligarhie 
Regim politic in care puterea este deținută de 
un mic grup de oameni sau de familii puter 
nice. 

Opistodom 
Partea din spate a unui templu grecesc, fata in 
[aţa cu pronaosul”. 


P 


Paletă 
Suport din lemn pe care un pictor isi asaza 
vopselele si isi pregateste amestecul de 
culori. Prin extensie, se vorbeşte despre pale- 
ta unui pictor, adica ansamblul de culori 
folosit în lucrarile sale. 

Pantocrator 
Epitet atribuit lui Christos şi, in particular, in 
апа bizantina, reprezentărilor cu Isus 
Christos in glorie*, adica inconjurat de o 
aura. 

Parament 
Termen ce denumește cele doua fete vizibile 
ale unui zid si, prin extensie, pietrele sau 
captuseala acestora. 
= Pigment colorat sub forma de baton. Prin 
adaugarea de caolin se obțin pasteluri mai 
mult sau mai puţin dure. 

rare pe hirtie, realizata in pastel. 
umeste „pastel gras“ pastelul la саге s-a 


Peristil 
Galeri ie care inconjoară ип edifi 
ıu în interiorul zidului de incinta, c sa ce il 
deosebeşte de colonad: 
Perspectivă 
Metoda care permite reprezentarea unui 
ра[и cu trei dimensiuni pe о uprafatà bidi 
mensional 
Pictură muralá 
Lucrare executată cu cule n pe un perete pre- 
gătit din vreme, A nu se confunda cu Iresca 
Pietà 
Reprezentare, in arta occ identala, a Fecioarei 
Maria (inindu-si fiul, pe Isus Christos, mort 
pe genunchi 
Pigment 
Substanţa coloranta de origine naturală (mine- 
ală, animală) sau chimică folosita la 


a vopselelor si a pastelurilor 


Stilp cu secțiune rectangulară, ieşind în afara 
fatà de suprafaţa unui zid, cu rol decorativ, 
Capitelurile pilastrilor se conformeaza 
ordinelor, 
Pilon 
Fațada monumentală servind ca intrare intr-un 
templu egiptean. 
Pinaclu 
Element de formå piramídala, plasat in 
partea superioară a unui contrafort sau a 
arcelor butante ale culeelor. Acest element de 
construcţie intáreste inertia ansamblului. 
Pinacotecă 
Muzeu de pictură. 
Piramidă 
Mormint egiptean in formå de piramidă. 
Uneori piramida prezintă mai multe nivele. 


Portic 


Galerie care orneaza faţada unei cladiri sau a 
unei biserici, formata dintr-un sir de coloane; 
uneori deasupra se afla un fronton. 


Compartiment in partea de jos a unui tablou | 
sau a unui retablu unde sint reprezentate | 
scene legate de subiectul tabloului, — 





Pronaos 


Zona de intrare märgina im exterior de 


coloane, care permite езш! in 
unui templu g 
Propilee 


Poartá 


naosuj* 


de intrare monumentală a palatelor 
Său a sanctuarelor greceşti 
Pseudoperipter 
Din grecescul pseudas: „fals”. Edificiu Incon- 
Jurat din toate partile. de coloane angajate* 
de-a lungul zidurilor. 


R 


Racursiu 
Reprezentare a unui element care, printr-un 
efect de perspectivă, pare mai scurt decit este 
in realitate. Întâreşte efectul de profunzime, 
Reazâm 
Montant vertical al unei deschideri, 
Retablu 
Panou din lemn pictat sau sculptat, aşezat 
deasupra altarului. Poate fi alcamit din unul 
sau mai multe panouri (diptic*, triptic” sau 
poliptic). 
Ronde-bosse 
Sculptura executată complet in relief, 
nemaifacind astfel corp comun cu fondul, 
Rupestru 
Executat in peșteri, pe pereții stincilor. 


S 
Sala capitularà 
Într-o manastire catolica, i 
adună consiliul (adunarea càlu 





inta o compoziție globală in care sint 
te toate elementele. 


i elebrata la 

Egiptul antic, sărbătoare ce pun 

ind de ani de catre faraoni. Ea 

intr-o repetare a riturilor de incoronare 

care se consfințeau puterile divine ale 
i 


nut din lichidul eliminat de sepie si 
3 realizarea unui laviu*. 
eu de imprimare cu ajutorul unui ecran 


utilizat са un sablon. 


de construcţie, servind ca 
pătrată sau rectangulară 
coloana“). 


e piatră si clei, 
or Sau a mula- 


pereților d a pla- 


Tambur 
— Element component al fusului coloanei 
— Zid de forma cilindrică într-o cupola. 

Tapiserie 
Тезашга realizată din fire de lîna divers co- 
lorate. Scenele reprezentate pe o tapiserie 
servesc, in general, la ornamentarea pereților 
unor locuințe sau ai unor edificii, 

Tempera €. 
Vopsea solubilă in ара, ai cărei pigmenţi sint 
amestecați cu galbenus de ou. 

Terme 
Clădire care adăposteşte bài publice. La 
romani, diversele sali (frigidarium, tepidari- 
um, caldarium) aveau temperaturi diferite, 

Tetramorf 
Reprezentarea, in scena Judecatii de Apoi, a 
celor patru evangheliști sub infatisari speci- 
fice: vulturul Sfintului Ioan, taurul Sfintului 
Luca, leul Sfintului Marcu si ingerul Sfintului 
Matei, 

Tholos 
= Construcţie funerară de forma circulară 
acoperită cu un fel de cupolă. 
— Mic templu grecesc sau roman cu plan cir- 
cular. 

Tierseron 
Nervura suplimentară într-o bolta in оріуа 
care nu se uneşte cu cheia bolţii centrale. 


— Persoană care a preluat puterea, printr-o 

lovitură de forta, cu ajutorul unei facţiuni 
ate sau cu mercenari străini. 

3 antică, conducător popular care 

| © pulere personală obţinută prin 


Triforium 
Elevatie a unei nave gotice, galerie ingusta 
cu arcaturi, sub ferestrele înalte. Fiind la 


inalțimea acoperişurilor navelor laterale, 


oticului apare 
triforiumul ajurat cu deschideri spre exterior, 

Triptic 
Pictura sau basorelief alcătuit din trei voleuri 
articulate. 

Trofeu 
Sculptura decorativă reprezentind mai multe 
arme suspendate pe o coloană. 

Trompe l'oeil 
Pictură care reproduce cu minutiozitate 
materialele si obiectele din realitatea cotidi- 


galeria este oarbă. La sfirsitul gı 


апа si care ці dà iluzia, prin impresia de 
relief, cà te găseşti in prezenţa obiectelor 
reale. 
Tumul 
Mormint maat pe o colina conica acoperită 
cu iarbă, 
Turn-lanternă 
Turn strapuns de deschideri care permit o 
iluminare abundentă. Adesea, intr-o biserica, 
acest turn este plasat la crucea transeptului. 
Turnulet (clopotniţă) 
Ornament la baza flesei sau la unghiurile 
cladirii. Va lua forme din ce in ce mai svelte, 
avind muchiile acoperite cu crosete. 


Substanţa lichida sau solida de un negru 
intens, fabricat din negru de fum framintat cu 





gelatina. Se folosește diluat cu mai multă sau 


ma! puțină ара. Odinioară provenea din 
China. 


U 
Ulei 
Vopsea alcătuita dintr-un pigment colorat 
amestecat cu ulei sicativ (de in). Se poate 
folosi in amestec cu benzină (culoare slaba), 
sau aditionata cu ulei (culoare grasa). 
Ота 
Sculptura decorativa infatisind un vas din 
care (іѕпеѕс flăcări. 


Vitraliu 
Asamblaj din bucăţi mici de sticlă de diferite 


culori, separate de o rețea de plumb. Servește 
ca vitraj pentru o fereastră. 


Z 
Zigurat Н 
În Mesopotamia, templu monumen 
zat in cărămidă, in formà de piran 
trepte. | 
Zoomorf 
Reprezentare animalieră. 
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